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imagine poetica, functie metatextuala, articularea sensului

INTRODUCERE

Inscriindu-se in seria de cercetdri incurajate de initierea si aprofundarea studiilor de
lingvisticd integrald la Cluj, lucrarea noastra isi propune o sondare a orizonturilor de aplicatie
la nivelul textului, deschise de cadrul teoretic al paradigmei integraliste, focalizidndu-ne asupra
rolului metaforei 1n articularea sensului.

Ne-am oprit asupra operei poetice a scriitorului mexican Octavio Paz din perioada
1935-1975, datoritd bogatiei campului faptic pe care scrierile sale il pun la indemana unui
cititor dispus sd 1si asume conditia de ‘ucenic’ intr-ale interpretarii, caci orice altd pistda de
angajare hermeneutica 1n fata textului pazian ar pacatui prin aroganta.

Ne aflam in fata unui poet care si-a propus mereu “decir con palabras claras las
verdades oscuras”, ceea ce adaugat un plus de responsabilitate analizei noastre, pentru a nu
obtura sensul dat in mod “obiectiv”’, cum ar spune Coseriu, in hdtisul unui discurs analitic
pedant sau al unor teoretizari care nu-si gasesc ecoul firesc in fenomenele textuale. Paz
impartaseste cu fondatorul lingvisticii integrale, prin acea afinitate misterioasd a spiritelor
mari, reactia (declaratd §i argumentatd) impotriva pozitivismului si constatarea lucidd ca
faptele culturale sunt marcate de intentionalitate.

Opera poetului mexican graviteazd in jurul cuvantului, iar reflectiile sale asupra
limbajului il apropie din nou de premisele orientarii integraliste, prin negarea oricarei
anterioritati a proceselor de gindire in raport cu limbajul si detalierea functiilor decisive pe
care acesta le Indeplineste la nivel cognitiv. Ca raspuns la problematica pe care poetul o
abordeaza in El arco y la lira, lucrarea care contine fundamentele poeticii sale, precum si la
intrebari dictate de specificul lingvisticii textului, obiectivele cercetarii noastre au vizat:

- punerea 1n evidenta a modului 1n care sunt realizate functiile evocative, prin analiza

metaforelor construite pe baza unor termeni care trimit la substratul mitic profund al



culturii. mexicane, incercand sd combatem stereotipiile cauzate de o cunoastere
superficiald a reperelor mitice reprezentative pentru acest spatiu cultural;

- examinarea rolului celorlalte procedee care asigurd dinamica textuala, incluzand aici
aspectele vizuale legate concret de dispunerea si particularitatile grafice ale textului;

- modul in care se poate realiza suspendarea incongruentei in text, in cadrul subtipurilor
de incongruentd pe care le-am identificat, cea senzoriald si cea spatio-temporala,
precum si implicatiile pe care le au acestea asupra sensului, ‘recuperat’ la nivel
simbolic;

- explorarea functiei metatextuale a metaforei, precedatd de reliefarea rolului
metaforelor ‘metalingvistice’ in conturarea perspectivei poetului asupra cuvantului;

- detalierea acceptiunilor pe care le permite sintagma ,,articularea multipla a sensului”,

ey g

,,Blanco”.

I. CADRUL CONCEPTUAL

Situarea cercetarii noastre in cadrul conceptual delimitat de lingvistica integrald este
determinatd de faptul cd aceasta ne oferd, in momentul de fata, contextualizarea cea mai solida
pentru a investiga rolul metaforei in articularea sensului, prin stabilirea unor coordonate
conceptuale ferme ale metaforologiei si posibilitatea de a analiza in detaliu relatiile pe care
lexemele din metaforele analizate le stabilesc cu celelalte elemente discursive, in planul
textului.

Lingvistica integrald a rasturnat din temelii bazele stiintei limbajului, plecand de la
o structurare tripartitd a nivelurilor de abordare a acestuia - cel al vorbirii umane in general
(universal), cel idiomatic (istoric) si cel al textului (individual) — cu continuturile lor specifice,
designat, semnificat respectiv sens.

Prin relatiile pe care le stabileste plecand de la continuturile planurilor universal si
idiomatic, sensul permite antrenarea lor spre un nivel superior de complexitate. Astfel, in
planul textului, designatele si semnificatele constituie, impreuna, un prim palier de
interactiune, asemeni unui semnificant ce asigurd ,.expresia’ semnificatului textual, sensul,

care apare, prin urmare, ca rezultat al unui proces de semiozd de grad secund. Unul dintre



obiectivele centrale ale competentei expresive va fi tocmai exersarea ei la modul intuitiv,
pentru a ‘intra in rezonanta’ cu sensul, Tnsotitd de justificarea relatiilor de sens deja surprinse.

Avand 1n vedere implicatiile acestui proces, este firesc sd ne confruntdm cu aspectele
diverse care conduc la realizarea sensului, Tn cadrul unui proces complex de articulare a sa,
ce include si o dimensiune metaforicd pe care am ales sda o investigdm, atat din punct de
vedere al rolului sdu ,,singular”, cat si al modalitatilor de interactiune cu fenomene textuale
echivalente din punct de vedere functional.

Am pornit de la acceptiunea coseriana a metaforei ca manifestare a creativitatii care se
manifestd necontenit in limbaj si al carei dinamism 1i asigura permanent dimensiunea
cognitiva. Manifestarea creativitatii lingvistice se poate repera la un prim nivel de abordare
prin studierea metaforei din limbaj, cu o finalitate preponderent designationala, orientata spre
lumea experientei sensibile, cunoscute, careia i-a surprins o fatetd nesesizata pana atunci. Dat
fiind cd investigatia noastrd vizeaza modul in care functiile metaforei In text traseaza sau
consolideazd liniile de fortd ale constructiei de sens, ne-am concentrat atentia asupra
metaforei din planul textual a carei finalitate este total diferita, caci se depaseste palierul
designational legat de experienta sensibild, evoludnd cétre o interpretare a lumii $i o
reconfigurare a ‘designatului’.

La precizarea functiilor textuale ale metaforei contribuie in mod direct relatiile pe care
lexemele componente le stabilesc in text, fie din punct de vedere al aspectului material al
acestora, fie al retelei de semnificatii culturale pe care le activeaza. Coseriu reuneste acest
potential functional al semnului lingvistic in planul individual al vorbirii sub denumirea de
evocare 1iar tipurile de relatii in care intra semnul lingvistic sunt grupate In urmatoarele
categorii: relatiile semnului cu alte semne, relatii cu semne din alte texte, relatiile dintre
semne §i ,,lucruri”, relatii intre semne §i ,,cunoasterea lucrurilor” si cadre (dintre care,

pentru cercetarea noastra, contextul extralingvistic cultural a avut o importanta deosebita).



IL. INVESTIGAREA ROLULUI METAFOREI IN ARTICULAREA SENSULUI
Am structurat investigarea rolului metaforei in articularea sensului pe sapte capitole

principale, configurate dupa cum urmeza:

1. Metafora si contextul extralingvistic cultural

Investigarea rolului metaforei in articularea sensului a abordat relatiile dintre metafora
si contextul extralingvistic cultural, Tn special cel mitologic, avand 1n vedere ca opera lui
Octavio Paz combate rationalizarea miturilor, reactivindu-le in tesdtura polisemantica a
combinatiilor metaforice originale. Prin aceasta poetul se asigurd ca legatura cu trecutul,
infinit mai atent la semnificatia cuvintelor decat prezentul grabit, se poate recupera in structuri
textuale noi, In acord cu sensibilitatea contemporana. Am identificat Tn aceastd sectiune
relatiile Intre jad si timpul circular, deoarece metaforele construite plecand de la aceasta piatra
pretioasd sunt utilizate pentru a sugera natura lumii de dincolo, de pe celdlalt tdram, sau
metafore ale Pasarii-Sarpe, Quetzalcoatl, care detine pozitia centrala in panteonul zeitatilor
precolumbiene. Caracterul dual al lui Quetzacoatl a fost cel care a ramas in cele din urma n
memoria veacurilor, imaginea sa consacratd de ,,sarpe cu pene” sugerand legatura dintre
elementele aer si pamant, in timp ce prin modul in care da nastere oamenilor din cea de-a
cincea era, Quetzalcoatl are un rol determinant 1n crearea umanitdtii, inscriindu-se 1n categoria
figurilor salvatoare. In mitologiile amerindiene, mitul Pasarii—Sarpe, Quetzalcoatl, incarneaza
atat ideea de sacrificiu, cat si pe cea de renastere, fiind asimilat pe de-o parte soarelui si pe de
alta planetei Venus, si Intruchipeaza ideea de triumf al soarelui si al vietii cat si acele sacrificii
ale razboinicilor, al caror sange varsat, hrand a soarelui, conditioneaza intoarcerea ciclica a
astrului datator de viata.

Avand in vedere canonizarea iconica din izvoarele mitologice, in poezia lui Paz
imaginea lui Quetzalcoatl domina intregul domeniu semantic asociat zborului, ale carui
componente - pasarea, pana, aripa - sunt parte integrantd a multor ocurente metaforice, in care
ne confruntdm cu aceeasi ambiguitate generatd de o figura mitologica situatd sub semnul
dualitatii.

Tonul caracteristic mai ales primei etape de creatie paziene implicd prezenta pdsarii in

metafore care sublimeazd momentele de entuziasm juvenil, de incredere in capacitatea de a



proiecta forta asupra lumii inconjuratoare, completatd de echivalenta pasare-creatie lirica; la
polul opus sunt incluse imagini ale agresivitatii, in care pana pdsarii, prin forma sa ascutita,
sugereazd potentialul letal al unei arme. Am examinat, de asemenea, modul 1n care imaginile
domeniului semantic al pasarii sunt subsumate unei intentii estetice mai clar conturate, numita
de Paz estetica simultaneitatii, in care se apeleaza la prezentarea simultand a unor planuri
temporale si spatiale distincte si la sublinerea relatiei privilegiate a fiintei umane cu lumina,
sustinutd de nenumadrate ocurente 1n text si mediate aproape 1n exclusivitate de metafora.

Specificitate arhitecturalda a ,,paradoxurile pietrificate” 1n piramide a suscitat multe
controverse iar cdldtoriile in diversele locuri de pe glob i-au dat lui Paz prilejul de a reflecta
asupra modului in care piramida azteca se incrie In formele arhetipice ale lumii, mai ales ca
resemantizare a muntilor sacri. Ceea ce o diferentiaza de celelalte piramide n care oamenii au
simbolizat cosmosul este platforma sacrificiilor umane, dat fiind ca planul ei orizontal intretaie
cele patru laturi verticale ale piramidei si marcheaza acel axis mundi in care omul putea
interveni, supunandu-se legilor universale sau induplecand zeii sd-i prelungeascd viata. Unele
metafore actualizeaza, asertiv, substratul mitologic, prin apelul la o sintaxd minimalista care
mizeazd pe reversibilitatea relatiei termen tintd/termen sursa si stabileste echivalente directe in
lantul metaforic soare-piatra-sange. Poemul “Piedra de sol” face trimitere la piatra circulard a
calendarului aztec iar dimensiunea insdsi a textului este simbolicd; prin relatiile evocative pe
care le actualizeaza, atat in metafore cat si in afara lor, poemul stabileste din nou, de la bun
inceput, conexiunea soare — piatra — timp: ca timp impietrit, cele patru laturi ale piramidelor
aztece reprezentau cei patru sori sau varste ale lumii. “Piedra de sol” reprezintd o sinteza a
ansamblului de metafore bazate pe imaginea pietrei iar metaforele din volumele ulterioare ale
lui Paz vor evoca in mod repetat acest tip de imagini, ceea ce contribuie la articularea sensului
dincolo de granitele textului individual, catre Intreaga opera a autorului.

In ceea ce priveste relatia dintre metaford si evocarea intertextuald, Paz elaboreazi
Homenaje y profanaciones ca glosa a unui sonet quevedian de referintd, Amor constante mds
alld de la muerte. Titlul comentariului lui O. Paz, “Omagiu si profandri”, sugereaza ca aluzia
si ironia se suprapun spre o transfigurare si o “desfigurare” a textului initial, pentru cd modul
in care Paz vede cultura, ca pe un sistem de corespondente supus 1n permanenta relecturii
creatoare, justificd aceasta interventie. Prin aluzie §i ironie, sustinute metaforic, poemul lui

Octavio Paz se edifica Intr-un protest atit fatd de istorie/biografie si datele ei concrete cat si



fatd de nemurirea biologicd a lumii naturale care anihileazd indivizii pentru a asigura

supravietuirea speciei.

2. Limite si deschideri ale abordarii cognitiviste

La trecerea in revistd a premiselor sugerate de aceastd abordare a metaforei, conform
careia ceea ce consideram drept metaforic la nivelul limbajului nu este decat o manifestare de
suprafatd a unor concepte de naturd metaforica, caci noi operdm cu metafore conceptuale
rezultatele demonstreaza ca se oferd o cartare adecvatd pentru multe metafore din planul
vorbirii insd Intdmpindm probleme serioase in planul textual.

Analizand trei dintre tipurile mari de metafore propuse de orientarea congnitivista,
metafore orientationale, metafore ontologice si metafore structurale, am dedus ca ansamblul
de relatii evocative ‘destabilizeazd’ cel mai hotaritor pretentiile de aplicabilitate
nediscriminata, in planul sensului, propuse de orientarea cognitivistd, cel putin Tn etapa de
inceput a definirii liniilor sale directoare. Se ignora aspectul definitoriu al creatiei poetice -
cel de activitate creatoare - cu toate cd se accepta cd metafora detine “puterea” latenta de a
propune o noud realitate. In plus, ceea ce uimeste este faptul ci, dincolo de relativa potrivire a
exemplelor cu grila explicativa aplicatd, cazurile cand aceasta se dovedeste insuficienta sunt
solutionate prin “descoperirea” instantanee a unei metafore conceptuale inca nementionate.
Se pot astfel intocmi nenumarate liste care sd contina ecuatii cognitiviste de lecturd adecvate
descifrarii metaforelor, pentru a depasi momentele de criza.

Desi teoria cognitivista constituie uneori un instrument util pentru explicarea
proceselor semantice care stau la baza metaforelor conventionale ale vorbirii, esueaza in
incercarea de a impune un model explicativ adecvat metaforelor “revelatoare”, care implica

procesul nuclear de creatie de lumi.

3. Explorarea identititii, intre asertiune si indemn

Intr-o poezie a cirei finalitate declarati este “descoperirea alterititii” metafora este un
element cheie in revelarea sau incifrarea fiintei. Situatia poetului mexican, ca si a altor creatori
ale caror radacini sunt la fel de eterogene, este speciald, prin faptul ca identitatea personala se
configureaza intr-un cadru trasat de o identitate nationald definitd in raport cu doud mosteniri

ancestrale, cea azteca, respectiv cea hispanica. Definirea identitatii personale se produce prin



inserarea 1n acest cadru mai amplu, deja dat, al identitatii colective, pe care poetul il accepta
sau de care se distanteaza. Avand In vedere natura preocuparilor sale, parcurgerea diverselor
etape de viatd, cu marcile identitare corespunzatoare, va antrena din plin un demers
imaginativ. Poezia si eseistica sa exprima sub o alta forma observatia formulata de Maria Noel
Lapoujade, conform cdreia identitatea este un proces prin care omul se apropie asimptotic de
esenta sa iar imaginatiei ii revine rolul de a cataliza aceastd transformare, prin metafore ale
oglinzii sau ale mastii.

Numeroasele metafore asertive care insotesc procesul de decantare individuala insistd in
majoritatea cazurilor pe caracterul tranzitoriu al individualitdtii sau devin resurse de nuantare a
definitiilor antropologice, imbogdtind locul comun al fragilitatii omului in fata stihiilor
naturale cu ideea luptei Incdpatanate a acestuia prin intermediul operelor sale. Limpezirea
identitdtii proprii creeaza premise suficiente pentru a iesi din sine si a Incuraja metamorfoze
ale celorlalti. Cum era de asteptat, metaforele vor reda forta unor tensiuni incatusate care acum
au ocazia de a se desfasura — arcul, sdgeata, coarda - culminand cu indemnul de a permite ca
visul sd proiecteze fiinta pana la revenirea intr-o stare la fel de plina de potential, la fel de
exploziva ca cea a soarelui. In lupta pentru definirea propriei identitati Paz insista pe sintagme
metaforice care fac aluzie la caracteristici ale “celuilalt”, pentru ca exercitiul acesta sa poata fi
folosit ulterior n definirea reperelor propriului eu.

Discursul identitar 1si asumda momentele de ezitare iar metafora stimuleaza
problematizarea unor aspecte din relatia cu sine §i cu altii, prin includerea sa 1n enunturi
asertive sau exhortative ce contribuie la implicarea receptorului si la reevaluarea propriilor
dileme in privinta dialogului cu sine. Mitul, care impregneaza ocurentele metaforice in
intreaga opera poetica a lui Paz, constituie cheia procesului de articulare/descifrare a sensului,
reveland conditionarea edificarii identitatii individuale de liniile de fortd ale identitatii

colective

4. Metafora si fractura textului

Prin acceptarea ca premisd fundamentald a caracterului intentionat al fragmentarii
discursului poetic, am ilustrat modul in care lipsa de coeziune este reflectarea in plan formal a
unei scinddri de profunzime, pe care Paz o considera drept inerentd conditiei umane. Am pus

in evidentd mai multe ipostaze ale acestei relatii, in functie de dimensiunile partilor
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componente : 1. Ruptura asimetrica a textului, declansata de secventa metaforica; 2. Ruptura
simetricd, o detaliere pe componente a complementaritatii, sustinutad din nou metaforic, intr-o
alternanta a ipotezei si a asertiunii. 3. Ruptura metaforei-titlu, ca un caz extrem de condensare
a textului pe care il precede, constituit pe baza unor evocari intertextuale. 4. Fragmentarea
textului si alternanta universurilor de discurs.

Volumul Salamandra este dominat de metafore ale agresivitatii elementelor naturale
si de imaginea negativa a orasului, care accentueaza sugestia de spatiu tensionat in care omul
este obligat sa faca fata adversitatii unui mediu ostil. Toate acestea, aldturi de caracteristicile
analizate ale salamandrei, determind, la un palier mai profund, o convergentd a sensului In

intregul volum, spre ideea dualitdtii, a scinddrii ca aspect fundamental al naturii umane.

5. Metafora, intre metalimbaj si metatext

Poetul consemneaza legdtura indisolubild dintre om si limbaj, faptul cd@ prin
intermediul cuvantului are loc o autoedificare a umanului. Mitul creatiei adamice e privit sub
aspectul unei desprinderi a omului de firescul naturii si compensarea acestei desprinderi prin
capacitatea de a-si proiecta continuu identitatea prin cuvant, devenirea fiindu-i astfel punctata
de “metafore” ale fiintei originare. Ceea ce-l fascineazd pe Paz sunt rezervele expresive
nelimitate ale limbajului, orice cuvant poate deveni material pentru poezie si poate constitui
nucleu pentru cristalizarea unei metafore. In consecinti, meseria poetului se situeazi sub
semnul deplinei libertati, primul volum de poezie al lui Octavio Paz numindu-se, de altfel,
Libertad bajo palabra. Paginile introductive ale cartii subliniazd inepuizabila capacitate de
regenerare semnificativd a cuvantului; cuvantul e o “libertate care se inventeaza” zilnic,
proiectand o stare de noutate permanentd si asupra subiectului uman. Poeziile etapei de
inceput au de multe ori cuvantul ca protagonist, insistind asupra ambiguitatii sale iar
metaforele reflecta impasul demersului metalingvistic.

Bogatia metaforelor care apar adesea ca adevdrate axiome metalingvistice, din
perspectiva similitudinii propuse de Paz intre experienta poetica si cea eroticd, marcheaza
etapa premergatoare stadiului mai complex, de comentariu metatextual, al metaforelor pe care
le-am abordat in contextul deschiderilor oferite El mono gramadtico.

El mono gramadtico a fost scris pentru Les Sentiers de la Création, colectie de Albert

Skira si Gaétan Picon; Octavio Paz a decis sa urmeze literal metafora din titlul colectiei,
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,~drumurile creatiei”, elaborand un text care sa fie efectiv un drum si care sd poata fi
citit/parcurs ca atare. Textul exploreaza, fara pretentia de a da solutii, natura limbajului si
limitele acestuia in a ordona intuitiile noastre asupra realitdtii. Prin efortul sau de a da forma
acestor intuitii, poetul devine un alter ego a lui Hanuman, maimuta sfinta din El mono
gramdtico, sintagma-titlu, care este sursa unui joc de cuvinte intre ,,monogramad” si
»gramaticd” care face aluzie la relatia speciala pe care Hanuman o are cu limbajul: pe de o
parte devine o monograma a limbajului, o litera unica 1n care se concentreazd dinamismul
acestuia dar si o ideograma a poetului, o matrice a creativitatii umane. Metaforele care 1l
caracterizeaza sunt cele de ,semilla semdntica, semilla-bomba” care sugereaza caracterul
exploziv al inspiratiei.

In El mono gramdtico ne aflim in fata unui caz extrem de autonomie a textului fata de
creatorul sdu, in care scriitorul marturiseste cd dinamismul limbajului face ca articularea
sensului sa se producd adesea pe coordonate nebdnuite in faza initiald, de “samanta

~99

semanticd”, a procesului de poesis. Cuvintele sunt inzestrate cu suficienta vitalitate pentru ca,

fidele metaforei drumului, sd “porneascd” in cdutarea sensului iar textul revine asupra lui
insusi Intr-o spirald de repetitii si dedublari, punctate de nenumadrate incursiuni metaligvistice
non-metaforice care anticipeaza interventia metaforei cu functie metatextuala. Macrotextul
va glisa pe o metaford filata recurentd, care, in cazul textului El mono gramdtico posedd o
dubla functie - comentariu metatextual si micro-text responsabil de evolutia macrotextului,
avand in vedere ca numarul lexemelor incluse Tn metafora creste progresiv. Metatextul se
clideste pe baza a ceea ce am numi metafore ale “flexibilitatii’, ale dinamismului, care
sugereazd iminenta unor metamorfoze ale parcursului discursiv. Toate acestea, ni se
sugereaza, nu sunt decat semne ale devenirii, impregnate de timp, reduse la ipostaza de simple
puncte pe o traiectorie.

Metafora filata din acest text pazian depdseste, prin anvergura influentei sale asupra
articularii sensului, nivelul de metafora “punctuald”, care ar avea fie un rol de suprafata, fie
unul legat de nivelurile de adancime ale textului si devine o adevarata strategie textuala prin
care El mono gramadtico se constituie, global, Intr-o metafora a actului scrierii ca drum catre
sens. Metafora filatd care permite mereu includerea altor termeni in lantul metaforic
sintetizeaza procesul neintrerupt pe care il presupune atat scrierea, cat si lectura textului, iar

ponderea sa 1n articularea sensului textual este decisiva, caci contribuie la evitarea definitiilor
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comode ale tipurilor textuale care se bazeaza exclusiv pe caracteristici exterioare, formale ale

textelor.

6. Metafora si suspendarea incongruentei

Ne-am propus analiza incongruentelor prezente Tn metaforele din opera poetica paziana
si identificarea valentelor simbolice ale semnificatelor care fac posibila restabilirea
congruentei in discurs, dat fiind cd ceea ce face posibild suspendarea metaforicd este
flexibilitatea relatiei semnificat-designat, sub doud aspecte: suspendarea este facilitatd fie de
orientarea semnificatului spre un alt designat decat cel uzual (in termeni coserieni vorbim
despre ,transpunerea semnificatului”’) fie de Inclinarea balantei spre valentele simbolice ale
semnificatului.

Am schitat, Tn prealabil, caracteristicile imaginii poetice la Octavio Paz precum si relatia
sa cu miscarea suprarealista, pentru a vedea in ce masurd tendinta acesteia de a adresa
provocari la adresa modului traditional de constructie a sensului a influentat scrierile poetului
mexican.

In capitolul pe care-1 dedica imaginii poetice in El arco y la lira, Paz considerd ci
imaginea poetica are ca trasaturd definitorie capacitatea de a conserva multiplicitatea de
semnificatii ale cuvintelor care o compun. Imaginea poetica va actiona conform unui principiu
unificator: reuneste realitdti opuse sau cel putin distantate, obligdnd pluralitatea realului sa
conveargd intr-o unitate. Paz nu respinge din start ideea ca exista imagini pentru a caror
analiza sunt posibile diferite abordari rationale, fie de tip clasic, fie din cele care incearca o
largire a perspectivei. Una dintre caile de salvare a logicii 1n interactiunea elementelor
imaginii ar fi dialectica, n cei trei timpi clasici, teza-antiteza-sinteza, ducand la crearea unei
noi realitdti, ca rezultat al ‘ciocnirii’ dintre doud realitdti incompatibile, insa Paz ne
demonstreaza ca nu intodeauna este posibila o astfel de “transmutatie calitativa” echilibrata.

In ceea ce priveste noile sisteme logice, care ar putea si furnizeze un punct de plecare
inovator, Paz mentioneaza principiul contradictiei complementare al lui Sthepane Lupasco,
numit si ,,principiul antagonismului”. Conform analizei lui Lupasco, intreaga lume este
rezultatul a doud impulsuri solidar contradictorii, unul spre omogenizare, celalalt spre
eterogenizare, care permit existenta a trei tipuri majore de sisteme, in functie de relatiile
predominante care sunt actualizate. Primele doua tipuri sunt caracterizate de un asa zis

“echilibru disimetric” deoarece se impune unul dintre principii: poate prevala omogenizarea,
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in cazul materiei macroscopice (pe care percepem drept inertda), respectiv eterogenizarea in
cazul sistemelor biologice; fiecare se actualizeazd sau ramane potential, in functie de celalalt.
Sistemul al treilea, cel care caracterizeaza sistemele microfizice, similare, in opinia lui
Lupasco, sistemului psihic uman, este caracterizat de antagonismul simetric al celor doud
impulsuri, la fel de intense. Consecinta va fi inlocuirea dialecticii hegeliene care urmeaza un
parcurs identic, indiferent de tipul problemei abordate, cu trei tipuri de dialectici.

Paz admite ca propunerea lui Lupasco privind antagonismul dinamic ne ajuta sa facem
un pas in plus, rezolvand contradictiile refractare la dialectica hegeliand, insistind totusi
asupra faptului cd la Lupasco este vorba de o actualizare alternativa a celor doi termeni
implicati: inca se permite intdietatea, declansata de context, a unuia sau altuia dintre termeni.
Cazul care i se pare cel mai complex este cel care incurajeaza o actualizare simultana, plenara,
a termenilor, ducand la o identitate a contrariilor. Imaginea poetica de nivel superior este cea
care nu se poate explica nici printr-un elaborat demers dialectic, nici printr-unul stiintific, de
tip reductionist. Este momentul confruntarii cu imagini care rezista oricarui efort de descifrare
bazat pe logica occidentald si ne impun recurgerea la modul de gandire oriental, care accepta
contradictia in Tnsusi nucleul sau, fara reticente.

La fel cum sensul este elementul unificator al ansamblului de perceptii ale unui obiect
oarecare, imaginea poetica reproduce pluralitatea realitatii si-i confera unitate. Paz ne atrage
atentia asupra faptului cd toate celelalte modalitdti pe care le utilizdm pentru a inregistra
versiuni ale realitatii nu fac altceva decat sa o ,reprezinte” sau sd o ,,descrie”, printr-o
concatenare, adesea anevoiasa, a diferitelor aspecte pe care dorim sa le surprindem. Imaginea
poetica nu ,,reprezintd” realitatea ci ne-o ,,prezinta” efectiv, recreand-o.

Aceasta proprietate a imaginii poetice, de a exclude accederea la sensul ei prin
intermediul unei explicatii, este cea care ne obligd sd o retraim efectiv dacad dorim sd o
intelegem, ceea ce presupune, afirma Paz, stabilirea unei ,,comuniuni” cu poetul. Cu alte
cuvinte, transmutarea noastra intr-o esenta umana calitativ distinctd, fara ca sa se anuleze,
paradoxal, ceea ce suntem. Prin urmare, nu alunecdm in scindare patologicd ci regasim
contopirea contrariilor, la nivel uman, de aceastd datd, intr-un proces de imbogatire a sinelui
declansat de tensiunea imaginii poetice.

Pozitia lui Paz fatd de suprarealism implicd mai degrabd asumarea unei noi atitudini

decat Tnsusirea unor precepte care valideaza apartenenta la un curent. Anii de sedere in Paris si
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prietenia stransd care l-a legat de André Breton i-au accentuat interesul selectiv manifestat
deja pentru ideile suprarealiste, dar nu in sensul adeziunii la un set de reguli ci al acceptarii
stimulilor prin care se relansa “aventura interioard”. In diferite capitole din El arco y la lira,
Octavio Paz expune punctul sau de vedere asupra suprarealismului, considerandu-I in primul
rand drept o tentativd a lumii moderne de a suprima dualitatea subiect-obiect. Ceea ce se
impune sa mentiondm, dincolo de polemicile care incearcad sd-i incadreze poezia in anumite
curente sau sa o elibereze de presiunea acestora, este ca Octavio Paz nu a fost impresionat de
artificiile lingvistice gratuite ale suprarealismului ci de rasturnarea modului de gandire,
pastrand insa atitudinea reflexiva.

Analizand diferite secvente metaforice construite pe incongruente spatio-temporale,
am concluzionat cd, la nivel simbolic, incongruenta spatiala se poate suspenda: metaforele
incearca sa surprinda in blocajul incongruent multitudinea de incercari ale omului modern de a
descifra lumea in care trdieste si labirintul de piste false care i se ofera drept raspuns. Omul se
raporteazd la esenta sa ca la un centru incarcat de potentialitati, in labirintul cadrora se poate
pierde iar spatiul in care are loc aceasta cautare de sine nu are deloc claritatea lumii exterioare
tridimensionale ci se caracterizeaza printr-o paradoxala maleabilitate a reperelor.

S-a confirmat, In decursul cercetarii noastre, ca analiza conflictului interior este cheia
pentru solutionarea incongruentei spatiale. Subiectul supus unor tensiuni ireconciliabile, aflat
mereu in alertd, imprimd spatiului aceeasi nedeterminare, sfiddnd geometria euclidiana.
Reperele spatio-temporale supuse incongruentei configureaza un teritoriu care revine obsesiv
in lirica §i 1n eseurile lui Octavio Paz si pe care, sub influenta intelepciunii orientale, poetul il
numeste “celalalt mal”. Departe a-1 plasa intr-o zona la care nu avem acces, Paz 1si exprima
convingerea ca se afla chiar in interiorul nostru si modalitatea de a ajunge acolo este “saltul”,
interpretat ca o schimbare calitativd brusca a tipului de experientd pe care o trdim. Poetul se
intreaba cum se poate ajunge la “celdlalt mal” si identifica “saltul” drept unica modalitate de a
accede la acest “spatiu” care e, inainte de toate, calitativ distinct. Saltul impune o abandonare
a modului dihotomic de a gandi iar poetul ne ofera una dintre cdi, concentrandu-si intuitiile n
imagini care se nasc din intalnirea contrariilor.

In ceea ce priveste incongruenta senzoriald, iritat de consecintele optiunii occidentale,
tradusd in logica dualistd care delimiteazd cu iIndarjire corpul de spirit, Paz reabiliteaza

corporalitatea, stabilind o conexiune fard echivoc Intre senzatie si imaginatie. Se depaseste
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superficialitatea hedonismului deoarece corpul §i imaginatia sunt unite prin impunerea
prezentului ca valoare absolutd: daca in cazul corpului, senzatiile presupun o incandescenta
prezentd, imaginea poetica urmareste §i ea unirea trecutului si prezentului. Poetul propune o
primd revizuire a simtului tactil prin relativizarea gravitatiei, in situatii extreme chiar prin
anularea ei. Subiectul uman devine unitate de masura insa, paradoxal, nu prin greutatea
corporala ci prin ,,apdsarea” umbrei sale. Aceasta e un etalon, inclusiv in cazul entitdtilor a
caror soliditate ne face sa le consideram 1n mod curent drept ,,grele”.

Perceptia auditiva se suprapune In anumite situatii celei tactile. Este cunoscuta
pasiunea lui Paz pentru muzica, derivatd din convingerea ca ritmul este esential pentru fiinta
umana. Experienta eroticd §i emotia estetica converg in imaginea muzicii care se intrupeaza,
astfel incat auditia se transformd in atingere. Paz ne propune o revolutie perceptiva
concretizatd 1n continuitatea sinesteziei, ca o consecintd firesca a convingerii ca doar asa
perceptia este totald, coplesitoare.

Poetul mexican considera cd omul occidental este scindat Tn urma conflictului cu
propriul corp iar aceasta separare a proiectat, de asemenea, dualismul modului sau de a gandi.
Omul oriental, prin contrast, a reusit sa reconcilieze, sa ,,conjuge” trupul si spiritul, iar aceasta
a avut consecinte directe asupra flexibilitatii in relatia sa cu lumea si a acceptarii ,,celuilalt”.
Reasezarea corpului intr-o relatie echilibrata cu spiritul se rasfringe direct asupra limbajului si
a recuperdrii trasaturii sale fundamentale, cea semnificativa. Paz este ingrijorat de modul in
care am redus limbajul la un simplu ,,instrument de comunicare” din cauza incapdtinarii sau
comoditdtii de a aplica o logica severd, In discrepantd cu natura sa profund creatoare. Sub
influenta lecturii cartilor lui Lévi Strauss, nu i se pare o contradictie in termeni sd ne propuna
recuperarea unei logici ,,sensibile”, de tip ,,primitiv”’ In care stimulii ce au capacitatea de a
declansa reactiile noastre perceptive, cum ar fi parfumul, gustul sau sunetul, sa-si
redobindeasca valorile simbolice si sa se reordoneze 1n retele semnificative. In viziunea sa,
incongruentele senzoriale declanseaza noi echivalente, care Tmprospateaza relatia noastrda cu
limbajul, personificandu-1 si dotandu-1, in sens invers, cu un sistem perceptiv similar celui care
ne-a ajutat candva sa cunoastem lumea inconjuratoare.

Am dedicat un capitol aparte metaforei fondatoare “apa arsa”, subliniind ca opozitia
dintre apd si foc poate aparea sub diverse aspecte, in care sfidarea incongruentd pune la

incercare resursele limbajului. Apa si focul isi dau Tnsa intédlnire la un nivel mult mai profund,
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cel al metaforei de amintite,“apa arsa”, atl tlachinolli in limba ndhuatl a aztecilor, indicatd de
Paz drept metafora fondatoare a orasului Ciudad de México.

Revelarea conditiei umane ca o “vasta unitate contradictorie” confera incongruentelor
poetice un statut aparte si nu le abandoneazd intr-o pozitie ex-centrica. Contradictia este
prezentd in poezie ca o sursa a dinamismului semantic dar si ca o manifestare a obsesiei fata
de alteritate a fiintei umane in timp ce din punct de vedere tipologic se configureaza o directie
care urmareste sa rastoarne algoritmii logicii consacrate. Aceastd modalitate discursiva, care
soliciti un demers hermeneutic aparte, pentru a identifica sursele de suspendare a
incongruentelor, imbogateste lirica lui Octavio Paz, caracterizatd in principal de orientarea

simbolic-mitica.

7. Metafora si articularea multipla a sensului: ‘“Blanco”

Intr-un scurt comentariu care precedd poemul, Paz ne sugereaza ci acesta trebuie citit
ca si cum s-ar desfdsura neintrerupt pe o pagina unicd, un spatiu intr-o continud generare care,
amplificandu-se, contribuie la nasterea textului. De altfel, ideea célatoriei este prezentd inca
de la Tnceput in polisemantismul titlului, cdci “Blanco” Tnseamna atit ,,alb” cat si ,,tintd” iar
poemul in sine este in primul rand un poem spatial, a carui structurd cuadripartitd este menita
sa reflecte cele patru puncte cardinale, cele patru elementele primordiale si cele patru facultati
umane (senzatia, perceptia, imaginatia si intelegerea), cdrora poetul le atribuie, progresiv,
culorile galben, rosu, verde si albastru. Textul, In ansamblul sdu, este o instantiere a ceea ce
Coseriu numea functia icastica a semnului lingvistic; in cazul textului de fatd, intentia
poetului a fost de a dispune versurile astfel incat sa se configureze o mandala, o reprezentare
simbolica a spatiului sacru §i a universului/ macrocosmos a carui replica la scard redusa este
corpul uman. Paz ne sugereaza ca existd o intrare §i o iesire pentru textul-mandala: ambele
sunt marcate in cazul de fata de ticere, cu diferenta ca ticerea finala este calitativ distincta, se
instaleaza treptat in urma stingerii unor acorduri muzicale si face loc meditatiei, fiind
incarcatd de semnificatiile a ceea ce s-a rostit sau intonat deja. Pentru Paz ritmul este
principiul care sta la baza imaginii poetice, doar datoritad lui aceasta Tnseamna ,repetitie
creatoare” si nu se disperseazi intr-o suitd de elemente inconexe. In cazul poemului de fat3,
demersul hermeneutic implicd apelul la un alt univers de discurs, cel al muzicii, in cadrul

caruia contrapunctul, cu masurile sale imprevizibile, inlocuieste succesiunea monotona a
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fragmentelor. De altfel, inclusiv aspectul literelor tiparite — caractere tipografice distincte,
versuri fragmentate — face ca acestea sa para note muzicale iar actul lecturii sd devina cel al
unei partituri.

Metaforele sugereaza atat o continuitate a procesului creator - fiecare cuvant poarta in
sine germenele altuia, piatra pretioasd trimite spre o bogdtie expresiva perpetud — cat si
inefabilul stdrii de iluminare produse la capdtul experientei initiatice pe care o constituie
procesul de creatie.

Evaluarea atenta a tuturor modalitdtilor de articulare, enumerate mai sus, ne-a facut sa
optam pentru sintagma de articulare multipld a sensului pentru a sugera coexistenta
urmatoarelor procedeee: principiul de organizare al textului este dominat de functia icastica a
semnului lingvistic; interferenta universurilor de discurs ale muzicii si literaturii determind o
receptare a anumitor fragmente conform unei structuri ritmice cu o cadentd de contrapunct;
relatiile evocative se produc cu doud contexte extralingvistice culturale: filozofia budistd si

mitologia aztecd; intertextualitatea este prezentd atit in motto-uri cat si in corpul textului.

CONCLUZII

Majoritatea metaforelor din lirica lui Octavio Paz sunt puncte de inflexiune care
determind descinderea Intr-o spatio-temporalitate miticd, demers sustinut si de metaforele care
stabilesc o echivalentd a dimensiunilor spatiu — timp. Consideram ca directia simbolic-mitica
este ,,nota dominantd”, ale carei ,,armonice” se articuleaza diferit Tn ansamblul operei.

In cadrul procesului de interpretare a metaforelor si a rolului lor in configurarea
sensului, am considerat necesar sa investigam directiile deschise de teoria cognitivista dar ne-
am lovit de limitele generate de faptul cd sustindtorii ei incearcd sa schiteze niste linii de
analizd aplicabile nediferentiat atdt metaforei din limbaj cat si metaforei poetice. Consideram
ca este o varianta de interpretare utopica, ce pare sa-si propuna gasirea unui algoritm care sa
ofere chei sigure de acces la acele noduri de semnificatie care ar putea clarifica sensul textului.

Recurenta acelorasi lexeme In secventele metaforice din intreaga operd a lui Octavio
Paz, sau chiar a acelorasi metafore, insd cu functii diferite, ne-a permis analiza succesiunii
domeniilor semantice antrenate de metaforele cu functie metalingvistica, prin care am putut

urmari evolutia conceptiei poetului asupra cuvantului.
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Interactiunea metaforelor cu alte procedee textuale, in special cele care asigura
coeziunea textului, ne-au condus la sectiunea dedicatd modului in care ocurenta metaforica
reflectd ideea scindarii, reperabilda si grafic, prin fragmentarea textului, ceea ce impune
considerarea metaforelor din punctul de vedere al distantelor simbolice pe care le sugereaza.

Textele ce contin metafore elaborate ca secvente incongruente, in care sensul este
temporar subminat dar se poate restabili prin suspendarea metaforicd a incongruentei au
constituit un capitol distinct al analizei. Am optat pentru o grupare a lor in functie de natura
termenilor metaforici si de greutatea lor in economia textului: metafore construite pe
incongruente spatio-temporale, incongruente senzoriale respectiv metafore care consemneaza
comentarii metalingvistice, la acelasi nivel incongruent.

Textul El mono gramadtico a constituit un caz aparte deoarece autorul insusi declara ca a
urmarit un principiu holografic, ceea ce ar Tnsemna o depdsire a abordarilor secventiale,
afirmand ca fiecare dintre parti o contine pe cealalta si este continuta de ea; este un text in care
a fost posibila identificarea unei metafore ‘punctuale’ drept unitate maximala de sens;
metafora filatd asigurd coeziunea textului, prin recurenta sa, si permite o expresie ineditd a
functiei metatextuale.

Impactul vizual pe care il produce poemul extins Blanco precum si interactiunea
metaforelor cu celelalte modalitdti de realizare a sensului ne-a condus spre precizarea
acceptiunilor pe care le dobandeste conceptul de articulare multipla a sensului 1n acest text
pazian.

Consideram cd obiectivele pe care ni le-am propus au fost atinse iar concluziile elaborate
pot servi ca punct de plecare celor care doresc sd intreprinda un studiu tipologic al operei
scriitorului mexican, conform reperelor trasate de profesorul clujean Mircea Borcila. S-ar
continua astfel un demers care, daca e sa fim fideli crezului poetic al lui Octavio Paz, s-ar

inscrie 1n seria actelor de creatie, carora nu li se poate pune punctul final.
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