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PALABRAS-CLAVE
Lingiiistica integral, metafora, relaciones evocativas, incongruencia, principio del

antagonismo, imagen poética, funcion metatextual, articulacién del sentido

INTRODUCCION

El el marco de las investigaciones abiertas por la iniciacion y la profundizacién de los
estudios de lingiiistica integral en Cluj, nuestro trabajo se propone sondear los horizontes de
aplicacion al nivel del texto de la matriz tedrica del paradigma integral, enfocando el papel de
la metéfora en la articulacion del sentido.

Hemos elegido la obra poética del escritor mexicano Octavio Paz, del periodo 1935-
1975, por la riqueza del campo de investigacion que sus escritos ponen al alcance de un lector
dispuesto a asumir la condicion de aprendiz en la interpretacion de los textos, ya que cualquier
otra pista de enfoque hermenéutico ante el texto de Paz pecaria por arrogancia.

Estamos ante un poeta que siempre se ha propuesto “decir con palabras claras las
verdades oscuras”, lo que afiadié un plus de responsabilidad a nuestro andlisis, para no obturar
el sentido dado “objetivamente”, como diria Coseriu, en la marafia de un discurso andlitico
pedante o de unas teorizaciones que no encuentran su eco natural en los fendémenos textuales.
Paz comparte con Eugenio Coseriu, el fundador de la lingiiistica integral, gracias a aquella
afinidad misteriosa de los grandes espiritus, la reaccion (declarada y argumentada) contra el
positivismo y la constatacion ldcida de que los hechos culturales estin marcados por la
intencionalidad.

La obra del poeta mexicano gira alrededor de la palabra y sus reflexiones sobre el
lenguaje lo acercan nuevamente a las premisas de la orientacion integral por la negacion de
cualquier anterioridad de los procesos del pensamiento en relaciéon al lenguaje, y la
descripcion detallada de las funciones decisivas que éste cumple al nivel cognitivo. Como
respuesta a la problemadtica que el poeta debate en El arco y la lira, libro que contiene los
fundamentos de su poética, como también a otras preguntas dictadas por los rasgos
especificos de la linguistica del texto, los objetivos de nuestra investigacion fueron los

siguientes:



- poner de relieve el modo en el cual se realizan las funciones evocativas, a través del
andlisis de las metdforas construidas a partir de unos términos que remiten al sustrato
mitico profundo de la cultura mexicana, intentando combatir los estereotipos causados
por un conocimiento superficial de los mitos representativos de este espacio cultural;

- examinar el papel de los otros procedimientos que aseguran la dindmica textual,
incluyendo aqui aspectos visuales relacionados concretamente con la disposicién y las
particularidades graficas del texto;

- agrupar las modalidades de suspension de la incongruencia en el texto, con los
subtipos de incongruencia que hemos identificado, la sensorial y la espacio-temporal,
como también las implicaciones que tienen sobre el sentido, “recuperado” al nivel
simbdlico;

- explorar la funcién metatextual de la metéfora, precedida por la puesta en relieve del
papel de las metaforas “metalinguisticas”, para subrayar la perspectiva del poeta sobre
la palabra;

- detallar las acepciones del sintagma “articulaciéon multiple del sentido”, a través de las

diversas posibilidades de interpretacion abiertas por un texto calidoscépico, ,,Blanco”.

LLEL MARCO CONCEPTUAL

Hemos decidido situar nuestra investigacion en el marco conceptual delimitado por la
lingiifstica integral, ya que ésta nos ofrece, en el momento actual, la contextualizacién mas
sOlida para investigar el papel de la metafora en la articulacion del sentido, debido al hecho de
que establece unas firmes coordenadas conceptuales de la metaforologia y la posibilidad de
analizar detalladamente las relaciones que los lexemas incluidos en las metdforas
seleccionadas proyectan sobre los otros elementos discursivos en el plano del texto.

La lingiiistica integral propuso unas nuevas bases para la ciencia del lenguaje,
partiendo desde su consideraciéon como actividad (enérgeia) y estableciendo las posibilidades
generales de estudio ofrecidas por una triple estructuracién de sus niveles de estudio- el del
habla humana por lo general (universal), el idiomatico (historico) y el textual (individual) —
con sus contenidos especificos, designado, significado y sentido, respectivamente.

A través de las relaciones que establece a partir de los contenidos de los planos universal

e idiomatico, el sentido permite la integracion y superacion de aquéllos a un nivel superior de



complejidad. De esta manera, en el plano del texto, los designados y los significados
constituyen juntos un primer nivel de interaccion, similar a un significado que asegura la
expresion del significante textual, el sentido, que surge, por lo tanto, como resultado de un
proceso de semiosis de segundo grado. Uno de los objetivos centrales de la competencia
expresiva serd precisamente ejercerla a un nivel intuitivo, para “entrar en resonancia” con el
sentido, tarea acompainada por la justificacion de las relaciones de sentido ya identificadas.

Teniendo en cuenta las implicaciones de este proceso es natural que nos enfrentemos a
los diversos aspectos que influyen sobre el sentido en un proceso complejo de articulacion,
que incluye una dimensién metaférica que hemos elegido investigar, tanto desde el punto de
vista de su papel ,,singular” como de las modalidades de interaccion con fenémenos textuales
equivalentes desde el punto de vista funcional.

Hemos partido de la acepciéon coseriana de la metidfora como manifestacion de la
creatividad en el lenguaje y cuyo dinamismo asegura permanentemente su dimension
cognitiva. La manifestacion de la creatividad linguistica se puede identificar a un primer nivel
a través del estudio de la metifora en el lenguaje, con una finalidad preponderantemente
designacional, orientada hacia el mundo de la experiencia sensible, conocida, en el que
sorprendié una faceta no identificada hastas entonces. Dado que nuestra investigacion se
centra sobre el modo en el que las funciones de la metifora en el texto indican o consolidan
las lineas de fuerza de la construccidn del sentido, hemos focalizado nuestra atencion sobre la
metafora en el plano textual, cuya finalidad es totalmente diferente de la metafora del habla,
porque supera el nivel de la designacion, relacionado con la experiencia sensible,
evolucionando hacia una interpretacion del mundo y una reconfiguracion de la
‘designacion’.

Para concretar las funciones textuales de la metafora hay que tener en cuenta las
relaciones que los lexemas componentes establecen en el texto, sea desde el punto de vista de
su aspecto material, sea desde el punto de vista de las redes de significados culturales que
reavivan. Coseriu retne este potencial funcional del signo linguistico bajo la denominacién de
evocacion y los tipos de relaciones en las que entra el signo estdn agrupadas en las siguientes
categorias: las relaciones del signo con otros signos, relaciones con signos de otros textos,

relaciones entre los signos y las ,,cosas”, relaciones entre los signos y ,,el conocimiento de



las cosas” y entornos (de los que, para nuestra investigacion, el contexto extralingiiistico
cultural fue el que tuvo la mayor importancia).
Hemos estructurado la investigacion del papel de la metdfora en la articulacién del

sentido en siete capitulos principales, configuradas del modo siguiente:

1.La metafora y el contexto extralinguistico cultural

Investigar el papel de la metdfora en la articulacién del sentido tuvo en cuenta las
relaciones entre la metdfora y el contexto extralinguistico cultural, especialmente el
mitolégico, dado que la obra de Octavio Paz, vuelve a activar el potencial mitico en un tejido
poliseméntico de las combinaciones metafdricas originales. De esta manera, el poeta se
asegura de que la relacion con el pasado, mucho més atento al significado de las palabras que
el presente apresurado, se puede recuperar en estructuras textuales nuevas, de acuerdo con la
sensibilidad contempordnea. Hemos identificado en este apartado las relaciones entre el jade y
el tiempo circular, porque las metéaforas construidas a partir de esta piedra preciosa se utilizan
para sugerir la naturaleza del mundo del més alld, o metdforas de Quetzalcoatl, que tiene la
posicion central en el panteén de los dioses precolombinos. El cardcter dual de Quetzacdatl
fue el que quedd en la memoria de los tiempos, su imagen consagrada de serpiente con plumas
sugiriendo la conexion entre los elementos aire y tierra; ademds, por el modo en el que
contribuye al nacimiento de los seres humanos de la quinta edad del mundo, tiene un papel
determinante en la creacion de la humanidad, inscribiéndose en la categoria de las figures
salvadoras. En las mitologias amerindias, el mito de Quetzalcéatl encarna tanto la idea de
sacrificio, como la de renacimiento, al asumir tanto el papel del sol, como el del planeta
Venus, para subrayar el triunfo de la vida, o referirse a los sacrificios de los guerreros cuya
sangre vertida es una condicion para la vuelta ciclica del astro vital.

Teniendo en cuenta los cdnones icénicos de las fuentes mitoldgicas, en la poesias de
Paz la imagen de Quetzalcdatl domina todo el dmbito semantico asociado al vuelo, cuyos
componentes — el pdjaro, el ala, la pluma — forman parte integrante de muchas metaforas en
las que nos enfrentamos a la misma ambiguedad generada por una figura mitoldgica situada
bajo el signo de la dualidad.

En la primera etapa de creacion del poeta, el pajaro aparece en metaforas que subrayan

los momentos de entusiasmo juvenil, de confianza en la capacidad de proyectar fuerza sobre



el mundo circundante, completada por la equivalencia pdjaro-creacion lirica; al polo opuesto
se sitdan imdgenes de la agresividad, en las que la pluma del p4djaro sugiere por su forma el
potencial letal de un arma. Hemos examinado, asimismo, el modo en el cual las imdgenes del
ambito semantico del pdjaro se subordinan a una intencién estética mejor definida, que Paz
denomina la estetica de la simultaneidad, en la que se recurre a la presentacion simultdnea de
unos planos temporales y espaciales distintos y a subrayar la relacion privilegiada del ser
humano con la luz, reflejada en varios pasajes del texto y mediada casi exclusivamente por
las metaforas.

La especificidad arquitecténica de las ,,paradojas petrificadas” en las pirdmides suscitd
muchas controversias y los viajes alrededor del mundo le dieron a Paz la ocasion de meditar
sobre el modo en el cual la pirdimide azteca se inscribe en las formas arquetipicas del mundo,
sobre todo como resemantizacion de las montafias sagradas. Lo que establece una diferencia
con las otras pirdmides en las que la gente simbolizaba el cosmos es la plataforma azteca de
los sacrificios humanos, dado que su plano horizontal entrecorta los cuatro lados verticales de
la pirdmide y marca aquel axis mundi en el que el hombre podia intervenir para acceder a las
leyes universales o suplicar a los dioses para prolongar su vida. Algunas metéforas actualizan
el sustrato mitoldgico, a través de una sintaxis minimalista que apuesta por la reversiblidad de
la relacién término meta/término origen y establece equivalencias directas en la cadena
metaférica sol-piedra-sangre. “Piedra de sol” es un poema largo que remite a la piedra
circular del calendario azteca y la dimension misma del texto es simbdlica; por las relaciones
evocativas que actualiza, tanto en las metaforas como en el texto en su conjunto, el poema
establece desde el comienzo la conexidn sol — piedra — tiempo: como tiempo ,,hecho piedra”,
los cuatro lados de las metaforas aztecas representaban los cuatro soles o edades del mundo.
“Piedra de sol” representa una sintesis del conjunto de metaforas basadas en la imagen de la
piedra y las metaforas de los libros siguientes de Paz van a evocar repetidamente este tipo de
imagenes, lo que contribuye a la articulacién del sentido mas alld de las fronteras del texto
individual, hacia toda la obra del autor.

En lo que concierne la relacién entre metdfora y evocacion intertextual, Paz escribe
Homenaje y profanaciones como una glosa de un conocido soneto de Quevedo, Amor
constante mds alld de la muerte. El titulo del comentario de Paz, “Homenaje y profanaciones”,

sugiere que la alusién y la ironia se superponen hacia una transfiguracién y una desfiguracion



del texto inicial, porque el modo en el que Paz ve la cultura, como un sistema de
correspondencias sometido permanentemente a la lectura creadora, justifica esta intervencion.
Por la alusion y la ironia, envueltas en metaforas, el poema de Paz se convierte en una protesta
tanto contra la historia/biografia y sus datos concretos como contra la inmortalidad biol6gica

del mundo natural que aniquila a los individuos para asegurar la supervivencia de la especie.

2. Limites y aperturas de la orientacion cognoscitiva

Esta orientaciéon parte de unas premisas segin las que lo que consideramos como
metaférico al nivel del lenguaje no es mas que una manifestacion ,,de superficie” de unos
conceptos de naturaleza metafdrica, porque nosotros operamos con metdforas conceptuales;
los resultados de nuestra investigacion demuestran que esta teoria ofrece un marco adecuado
para muchas metaforas del habla pero nos enfrentamos a serios problemas en el plano textual.

Analizando los tres tipos grandes de metédforas propuestos por la orientacion
cognoscitiva, metiforas orientacionales, metiforas ontolégicas y metéforas estructurales,
hemos deducido que el conjunto de relaciones evocativas hacen tambalear de modo decisivo
las pretensiones de aplicabilidad indiscriminada al plano del texto, propuestas por esta
orientacion, por lo menos en la etapa de comienzo, de definicién de sus directrices. Se ignora
el aspecto definitorio de la creacidn poética - el de activitadad creadora — aunque se acepta
que la metéafora tiene la capacidad latente de proponer una nueva realidad. Ademads, lo que
asombra es el hecho de que, mas alld de la coincidencia relativa de los ejemplos con el
esquema cognoscitivo aplicado, los casos cuando ésta demuestra ser insuficiente se
solucionan a través del descubrimiento inédito de alguna metafora conceptual que faltaba. De
esta manera se pueden realizar listas interminables de ecuaciones con metaforas conceptuales,
que contengan claves de lectura adecuadas para el desciframiento de las metéforas, para
superar los momentos de crisis.

Pese a que la teoria cognoscitiva constituye, a veces, un instrumento util para explicar
los procesos semdnticos que estin a la base de las metdforas convencionales del habla,
fracasan a la hora de imponer un modelo explicativo adecuado para las metaforas

“reveladoras” que implican el proceso nuclear de creaciéon de mundos.



3. La exploracion de la identidad, entre asercion y exhortacion

En una poesia cuya finalidad declarada es ‘“descubrir la alteridad”, la metafora es un
elemento clave en la revelacion o el ocultamiento del ser. La situacion del poeta mexicano,
como la de otros creadores cuyas raices son igualmente heterogéneas, es especial, por el hecho
de que la identidad personal se configura en un marco trazado por una identidad personal
definida en relacion con dos herencias ancestrales, la azteca, y la hispanica. La definicion de la
identidad personal se produce por la inserciéon en este marco mds amplio, ya dado, de la
identidad colectiva, que el poeta acepta o del que se distancia. Teniendo en cuenta sus
preocupaciones, atravesar las diversas etapas de la vida, con las marcas identitarias
correspondientes, supone desencadenar una busqueda imaginativa. Su poesia y sus ensayos
expresan de otra forma la observacion formulada por Maria Noel Lapoujade, segin la cual la
identidad es un proceso a través del cual el hombre se va acercando asimptdticamente a su
esencia y la imaginacion tiene el papel de catalizar esta transformacion, a través de las
metaforas del espejo o de la mascara.

Las numerosas metaforas asertivas que acompaiian el proceso de decantacion individual
insisten, en la mayoria de los casos, sobre el cardcter transitorio de la individualidad o se
convierten en recursos de matizacion de las definiciones antropoldgicas, enriqueciendo el
tépico de la fragilidad del hombre ante las fuerzas de la naturaleza con la idea de la lucha
obstinada de éste a través de sus obras. La aclaracion de la identidad de uno crea premisas
suficientes para salir de si mismo y alentar metamorfosis de los demds. Como es de esperar,
las metaforas van a sugerir la fuerza de unas tensiones que tienen ahora la ocasion de
manifestarse — el arco, la flecha, la cuerda — culminando con la exhortaciéon de que el suefio
proyecte hasta la vuelta a un estado tan lleno de potencial y tan explosivo como el del sol. En
la lucha por la definiciéon de su propia identidad, Paz se detiene sobre sintagmas metaféricos
asertivos que aluden a caracteristicas del “otro”, para que el ejercicio se pueda utilizar mas
tarde en la definicion del propio yo.

El discurso identitario atraviesa unos momentos de vacilacién y la metafora estimula la
problematizacién de unos aspectos de la relacion consigo mismo y con los demads, a través de
su inclusién en enunciados asertivos o exhortativos que contribuyen a involucrar al receptor y

a reevaluar los propios dilemas. El mito, bajo cuyo signo estdn todas las metiforas de la obra



poética de Paz, constituye la clave del proceso de la articulacién/desciframiento del sentido,
revelando el condicionamiento del proceso de la edificacion individual por las lineas de fuerza

de la identidad colectiva.

4. La metafora y la fractura del texto

Al aceptar como premisa fundamental el caricter intencional de la fragmentacién del
discurso poético hemos ilustrado el modo en el que la falta de cohesion es el reflejo, en plano
formal, de una escisiéon de profundidad, que Paz considera como inherente a la condicién
humana. Hemos puesto de manifiesto varias hipdstasis de esta relacion, en funcién de las
dimensiones de sus partes componentes : 1. La ruptura asimétrica del texto, provocada por la
secuencia metaférica; 2. La ruptura simétrica, con una complementaridad detallada en sus
partes componentes, edificada de nuevo metaféricamente, en una alternancia de la hipotesis y
la asercion. 3. La ruptura de la metdfora-titulo, como un caso extremo de condensacién del
texto al que precede, constituido en base a unas evocaciones intertextuales. 4. La
fragmentacion del texto y la alternancia de los universos de discurso.

El libro Salamandra estd dominado por metaforas de la agresividad de los elementos
naturales y por la imagen negativa de la ciudad, que acentda la sugerencia de un espacio tenso
en el que el hombre estd obligado a hacer frente a un entorno hostil. Todo esto, al lado de las
caracteristicas analizadas de la salamandra, determinan a un nivel mds profundo la
convergencia de todo el volumen hacia la idea de la dualidad, de la escision como aspecto

fundamental de la naturaleza del ser humano.

5. La metafora, entre metalenguaje y metatexto

El poeta parte de la relacion indisoluble entre el hombre y el lenguaje, es decir, desde
el hecho de que a través de la palabra tiene lugar una autoedificacion de lo humano. El mito de
la creacion addmica se considera como un desprendimiento de la ‘normalidad’ de la naturaleza
la compensacion de esta desgarradura es la capacidad de proyectar continuamente la identidad
a través de la palabra, por lo cual el devenir estd marcado por “metéforas” del ser originario.
Lo que fascina a Paz son las reservas expresivas ilimitadas del lenguaje, cualquier palabra se
puede convertir en materia para la poesia y puede constituir un nicleo para la cristalizacién de

una nueva metidfora. En consecuencia, el trabajo del poeta se situd bajo el signo de la plena
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libertad y el primer volumen de poesia de Octavio Paz se llama, de hecho, exactamente asi,
Libertad bajo palabra. Las péginas introductorias del libro subrayan la inagotable capacidad
de regeneracion significativa de la palabra; la palabra es “una libertad que se inventa” cada
dia, proyectando también un estado de novedad permanente sobre el ser humano. Las poesias
de la etapa del comienzo tienen varias veces la palabra como protagonista, insistiendo sobre su
ambigiiedad y las metaforas reflejan los puntos algidos del enfoque metalingiiistico.

La riqueza de las metdforas que aparecen a menudo como verdaderas axiomas
metalingiiisticos, desde la perspectiva de la similitud propuesta por Paz entre la experiencia
poética y la erdtica, marcan la etapa que antecede el estadio mas complejo, de comentario
metatextual, de las metaforas que hemos analizado en El mono gramdtico.

El mono gramadtico fue escrito para Les Sentiers de la Création, coleccion de Albert
Skira y Gaétan Picon; Octavio Paz decidié seguir literalmente la metafora del titulo de la
coleccidn, ,,los caminos de la creacién”, elaborando un texto que fuera efectivamente un
camino y se puediera leer/recorrer como tal. El texto explora sin la pretensiéon de dar
soluciones, la naturaleza del lenguaje y sus limites en el momento de ordenar nuestras
intuiciones sobre la realidad. Por su esfuerzo para dar forma a estas intuiciones, el poeta se
convierte en un alter ego de Hanuman, el mono sagrado de El mono gramadtico, el sintagma-
titulo, que es la fuente de un juego de palabras entre ,,monograma” y ,,gramatica” que hace
alusion a la relacion especial que Hanuman tiene con el lenguaje: por un lado se convierte en
un monograma del lenguaje, una letra tinica en la que se concentra su dinamismo pero también
un ideograma del poeta, una matriz de la creatividad humana. Las metdforas que lo
caracterizan son las de ,,semilla semdantica, semilla-bomba” que sugieren el cardcter explosivo
de la inspiracidn.

En El mono gramdtico estamos ante un caso extremo de autonomia del texto en
relacion con su creador, en el que el escritor confiesa que el dinamismo del lenguaje hace que
la articulacion del sentido se produzca a menudo a lo largo de coordenadas insospechadas en
la etapa inicial, de “semilla seméntica”, del proceso de poesis. Las palabras estdn provistas de
suficiente vitalidad para que, fieles a la metafora del camino, salgan en la buisqueda del
sentido. De esta manera, el texto se vuelve sobre si mismo en una espiral de repeticiones y
desdoblamientos, puntualizados por varios pasajes metalingiiisticos que anticipan la

intervencion de la metafora con funcion metatextual. EI macrotexto se va a deslizar sobre una
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metédfora recurrente que, en caso del texto El mono gramdtico posee una doble funcién -
comentario metatextual y microtexto responsable por la evolucién del macrotexto, teniendo en
cuenta que el nimero de los lexemas incluidos en la metafora va incrementando. El metatexto
se edifica sobre lo que hemos llamado metaforas de la “flexibilidad”, del dinamismo, que
sugieren la inminencia de unas metamorfosis del trayecto discursivo. Todo esto, se nos
sugiere, no son mas que signos del devenir, empapados de tiempo, reducidos a la condicién de
simples puntos sobre una trayectoria.

La asi llamada ,,metidfore filée” de este texto, supera por la envergadura de su
influencia sobre la articulacion del sentido el nivel de figura puntual y se convierte en una
verdadera estrategia textual: por ella EI mono gramdtico se constituye, globalmente, como
una metafora del acto de escribir como camino hacia el sentido. Su peso en la articulacion del
sentido es decisivo porque contribuye a evitar las definiciones cémodas de los tipos textuales

basadas exclusivamente en las caracteristicas exteriores, formales, de los textos.

6. La metafora y la suspension de la incongruencia

Nos hemos propuesto analizar las incongruencias presentes en las metaforas de la obra
poética de Octavio Paz e identificar las valencias simbdlicas de los significados que permiten
restablecer la congruencia en el discurso, dado que lo que hace posible la suspension
metafdrica es la flexibilidad de la relacion significado-designado, desde dos puntos de vista: la
suspension es facilitada sea por la orientacion del significado hacia otro designado que el usual
(en términos de Coseriu hablamos de la ,.,transposicion del significado™), sea por la inclinacién
de la balanza hacia las valencias simbolicas del significado.

Hemos esbozado, a modo de introduccion a este tema, las caracteristicas de la imagen
poética formuladas por Octavio Paz, como también su relaciéon con el movimiento surrealista,
para ver en qué medida su objetivo de lanzar retos al modo tradicional de construccion del
sentido influy6 sobre los escritos del poeta mexicano.

En el capitulo que dedica a la imagen poética en El arco y la lira, Paz considera que el
rasgo definitorio de la imagen poética es su capacidad de conservar la multiplicidad de
significados de las palabras que la componen. La imagen poética va a actuar segin un
principio unificador: retne realidades opuestas o por lo menos alejadas, obligando la
pluralidad de lo real a converger en una unidad. Paz no rechaza desde el comienzo la idea de

que hay imdgenes para cuyo andlisis existe la posibilidad de diversos enfoques racionales, sea
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de tipo clasico, sea algunos que intentan ampliar la perspectiva. Una de las vias de salvacion
de la légica, en la interaccion de los elementos de la imagen, seria la dialéctica, con sus tres
tiempos clésicos, tesis-antitesis-sintesis, llevando a la créacion de una nueva realidad; pero Paz
nos demuestra que no siempre es posible tal ,,transmutacion calitativa” equilibrada.

En lo que concierne los nuevos sistemas ldgicos, que nos podrian ayudar co un punto de
partida innovador, Paz menciona el principio de la contradiccion complementaria de Sthépane
Lupasco, llamado también ,.el principio del antagonismo”. Segun el andlisis de Lupasco, el
mundo entero es el resultado de dos impulsos solidarios contradictorios, uno hacia la
homogeneizacion, el otro hacia la heterogeneizacion, que permiten la existencia de tres
grandes de sistemas, en funcién de las relaciones predominantes que se actualizan. Los
primeros dos tipos se caracterizan por un asi llamado “equilibrio disimétrico” porque se
impone uno de los principios: en el caso de la materia macroscépica (que percibimos como
inerte), prevalece la homogeneidad mientras que en el caso de los sistemas bioldgicos
prevalece la heterogeneidad; cada uno se actualiza o permance en estado potencial en funcién
del otro. El tercer sistema, el que caracteriza los sistemas microfisicos, similares, en opinion
de Lupasco, al sistema psiquico humano, se caracteriza por el antagonismo simétrico de los
dos impulsos, igualmente intensos. En consecuencia, serd necesario reemplazar la dialéctica de
Hegel, que sigue una trayectoria idéntica, independientemente del tipo de problema abordado,
por tres dialécticas.

Paz admite que la propuesta de Lupasco concerniendo el antagonismo dindmico nos
ayuda a dar un paso mds, resolviendo las contradicciones insolubles en la dialéctica hegeliana;
insiste, sin embargo, sobre el hecho de que en el caso de Lupasco se trata de una actualizacion
alternativa de los dos términos involucrados. Todavia se permite conceder un primer rango, en
funcion del contexto, a uno u otro de los dos términos. El caso que le parece mas complejo es
el que alienta una actualizacién simultinea, completa, de los términos, llevando a una
identidad de los contrarios. La imagen poética de nivel superior es la que no se puede explicar
ni por un enfoque dialéctico elaborado, ni por uno cientifico, reductivo. Es el momento del
enfrentamiento con imagenes que resisten ante cualquier esfuerzo de desciframiento basado en
la légica occidental y nos imponen recurrir al modo de pensar oriental, que acepta la

contradiccion en su nudcleo, sin reticencias.
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Asi como el sentido es el elemento unificador del conjunto de percepciones de un objeto
culaquiera, la imagen poética reproduce la pluralidad de la realidad y le confiere unidad. Paz
nos llama la atencion sobre el hecho de que todas las demds modalidades que utilizamos para
grabar versiones de la realidad no hacen mdas que ,representarla” o ,describirla”, por un
concatenamiento, a menudo arduo, de los diversos aspectos que queremos sorprender. La
imagen poética no ,representa” la realidad sino que nos la ,presenta” efectivamente,
recredndola.

Esta propriedad de la imagen poética, de negar el acceso a su sentido a través de una
explicacion, es la que nos obliga a revivirla efectivamente, si queremos entenderla, lo que
supone, afirma Paz, establecer una ,,comunion” con el poeta. En otras palabras, transmutarnos
en una esencia humana calitativamente distinta, sin que se anule, paraddjicamente, lo que
somos. Por lo tanto, no padecemos una escision patolégica sino que volvemos a encontrar la
fusion de los contrarios, a nivel humano, en un proceso de enriquecimiento de si mismo,
provocado por la tensién de la imagen poética.

La posicion de Paz hacia el surrealismo implica mds bien asumir una nueva actitud que
adquirir unos preceptos que confirmen la pertenencia a una corriente. Los afios de estancia en
Paris y la estrecha amistad que lo unié a André Breton le acentuaron el interés selectivo
manifestado por las ideas surrealistas, pero no en el sentido de una adhesién a un conjunto de
reglas, sino de la aceptacion de los estimulos a través de los cuales se podia volver a
emprender la “aventura interior”. En varios capitulos de El arco y la lira, Octavio Paz expone
su punto de vista sobre el surrealismo, considerandolo, en primer lugar, una tentativa del
mundo moderno de suprimir la dualidad sujeto-objeto. Lo que debemos destacar, mas alld de
las polémicas que intentan enmarcar su poesia dentro de ciertas corrientes o de librarla de su
presion, es que Octavio Paz nu se quedé impresionado por los artificios lingiiisticos gratuitos
del surrealismo, sino por una revolucién del modo de pensar, guardando, sin embargo, la
actitud reflexiva.

Aplicando estas consideraciones y analizando las diversas secuencias metafdricas
construidas a partir de incongruencias espacio-temporales, hemos llegado a la conclusién de
que, a nivel simbdlico, la incongruencia espacial se puede suspender: las metaforas intentan
sorprender en el bloqueo incongruente la multitud de intentos del hombre moderno de

descifrar el mundo en el que vive y el laberinto de pistas falsas que se le ofrecen como
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respuesta. El hombre ve su esencia como un centro cargado de potencialidades, en cuyo
laberinto se puede perder y el espacio en el que tiene lugar esta biisqueda de si mismo no tiene
en absoluto la claridad del mundo exterior, tridimensional, sino que se caracteriza por una
paraddjica maleabilidad de las coordenadas de referencia.

Se ha confirmado a lo largo de nuestra investigaciéon que el andlisis del conflicto
interior es la clave para solucionar la incongruencia espacial. El sujeto sometido a unas
tensiones irreconciliables, que estd siempre alerta, proyecta sobre el espacio la misma
indeterminacion, desafiando la geometria no euclidiana. Las coordenadas espacio-temporales
sometidas a la incongruencia configuran un territoriu que vuelve obsesivamente en la lirica y
los ensayos de Octavio Paz y que, bajo la influencia de la sabiduria oriental, el poeta llama ,,la
otra orilla”. Lejos de colocarla en una zona a la que no tenemos acceso, Paz expresa su
conviccion de que estd justamente dentro de nosotros y la modalidad llegar alli es el “salto”,
interpretado como un cambio calitativo brusco del tipo de experiencia que vivimos, ya que se
trata de un espacio que es, antes que nada, calitativamente distinto. El salto impone abandonar
el modo dicotomico de pensar y el poeta nos ofrece una de las vias, concentrando sus
intuiciones en imagenes que nacen del encuentro de los contrarios.

En cuanto a la incongruencia sensorial, irritado por las consecuencias de la opcién
occidental, traducida en una l6gica dualista que separa tajantemente el cuerpo del espiritu, Paz
vuelve a conceder al cuerpo el lugar que se merece, estableciendo una conexién inequivoca
entre sensacion e imaginacion. Se supera la superficialidad del hedonismo porque el cuerpo y
la imaginacién estdn unidos, al imponer el presente como valor absoluto: si en el caso del
cuerpo las sensaciones suponen una incandescencia presente, la imagen poética persigue
también la unién del pasado y el presente. El poeta nos propone revisar el sentido del tacto a
través de una relativizacion de la gravitacién, en situaciones extremas incluso por su
anulacién. El ser humano se convierte en una unidad de medida, pero no a través del peso de
su cuerpo de carne y hueso sino por el de su sombra. Esta se vuelve etalon incluiso en el caso
de las entidades cuya solidez hace que las consideremos de costumbre como “pesadas”.

La percepcion auditiva se superpone en ciertas situaciones a la tactil. Se conoce muy
bien la pasion de Paz por la miusica, derivada de la conviccidn de que el ritmo es esencial para
el ser humano. La experiencia erdtica y la emocion estética convergen en la imagen de la

musica que se encarna, de modo que escuchar es similar a tocar. Paz nos propone una
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revolucidn perceptiva concretizada en la continuidad de la sinestesia, como una consecuencia
natural de la conviccién de que solo asi la percepcion es total, arrasadora.

Paz considera que el hombre occidental estd escindido tras el conflicto con su propio
cuerpo y esta separacion proyectdé también el dualismo de su modo de pensar. El hombre
oriental, por contraste, consiguié reconciliar, “conjugar”, el cuerpo y el espiritu, lo que tuvo
consecuencias directas sobre la flexibilidad de su relacién con el mundo y de la aceptacion del
“otro”. Recolocar el cuerpo en una relacién equilibrada con el espiritu tiene repercusiones
directas sobre el lenguaje y la recuperacion de su rasgo fundamental, el significativo. Paz esta
preocupado por el modo en el que hemos reducido el lenguaje a un simple ‘instrumento de
comunicaciéon” por la comodidad de aplicarle una légica severa, en discrepancia con su
naturaleza profundamente creadora. Bajo la influencia de la lectura de los libros de Lévi
Strauss, no le parece contradictorio proponernos la recuperacion de una logica “sensible”, de
tipo ,,primitivo” en la que los estimulos que tienen la capacidad de despertar nuestras
reacciones perceptivas, como el perfume, el sabor o el sonido vuelvan a adquirir sus valores
simbdlicos y reordenarse en redes significativas. En su vision, las incongruencias sensoriales
provocan nuevas equivalencias, que refrescan nuestra relacion con el lenguaje,
personificdndolo y dotdndolo, en sentido inverso, con un sistema perceptivo similar al que nos
permitid, en algin momento, conocer el mundo que nos rodeaba.

Hemos dedicado un capitulo aparte a la metéfora “agua quemada”, subrayando que la
oposicién entre agua y fuego puede aparecer bajo diversos aspectos, en los que el desafio
incongruente pone a prueba los recursos del lenguaje. No obstante, el agua y el fuego se
encuentran a un nivel mucho més profundo, el de la metafora “agua quemada”, atl tlachinolli,
en la lengua ndhuatl de los aztecas, que Paz indica como metafora fundadora de la Ciudad de
México.

3

Revelar la condicién humana como una ‘“vasta unidad contradictoria” confiere a las
incongruencias poéticas un estatuto aparte y no las abandona en una posicion ex-céntrica. La
contradiccién estd presente en la poesia como una fuente de dinamismo semadntico pero
también como una muestra de la obsesion del ser humano por la alteridad, mientras que desde
el punto de vista tipologico se configura una direccidén que intenta invertir los algoritmos de la

l6gica consagrada. Esta modalidad discursiva, que requiere un enfoque hermenéutico aparte,
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para identificar las fuentes de suspension de las incongruencias, enriquece la lirica de Octavio

Paz, caracterizada principalmente por la orientacion simbdlico-mitica.

7. La metafora y la articulacion multiple del sentido: ,,Blanco”

En un breve comentario que precede al poema, Paz nos sugiere que €ste se tendria que
leer como si se desarrollara ininterrumpidamente sobre una pigina Unica, semejante a un
espacio vital cuyo despliegue contribuye al nacimiento del poema. De hecho, la idea del viaje,
estd presente aun desde el comienzo, en la ambigiiedad del titulo, ya que “Blanco” remite
también a la idea de “propdsito”, “meta”. Ademds, hay multiples posibilidades de lectura que
estdn a nuestro alcance porque el texto se configura a partir de una columna central y dos
columnas adyacentes, que se separan o se funden en varios momentos. Podemos leerlo sea en
su totalidad, respetando la alternacia de los ejes verticales, sea siguiendo las columnas
individuales, que conservan su autonomia.

Segun las declaraciones de Paz, si consideramos el texto en su conjunto, estamos ante un
poema espacial cuya forma seria la de un cuadrado, dividido en cuatro partes destinadas a
reflejar los cuatro puntos cardinales, los cuatro elementos primordiales y las cuatro facultades
humanas (sensacién, percepcién, imaginacién y entendimiento). El aspecto gréfico de los
significantes se convierte a su vez en una estrategia a través de la cual el tipo de caracteres y
los espacios en blanco, correlados con la sustancia fénica, adquieren funciones especificas.
Por lo tanto, el texto en su conjunto es una muestra de lo que Coseriu llamaba la funcion
icdstica del signo linguistico; en el caso de este texto, la intencion del poeta fue la de disponer
los versos como si formaran parte de un mandala, una representaciéon simbolica del espacio
sagrado y del universo visto como un macrocosmos reflejado a escala reducida por el
microcomos del cuerpo humano. Paz nos sugiere que hay una entrada y una salida del texto-
mandala y las dos estdn marcadas por el silencio, con la diferencia de que el silencio final es
cualitativamente distinto, al estar cargado de los significados de lo que ya se ha dicho.
Ademads, para el poeta mexicano el ritmo estd a la base de la imagen poética, s6lo gracias a él
la imagen se convierte en ‘“repeticion creadora”, sin dispersarse en una amalgama de
elementos inconexos. Por ello, en este poema tenemos que tener en cuenta el universo de
discurso de la miusica y la técnica del contrapunto, con sus medidas imprevisibles, que

reemplaza la sucesion monétona de los fragmentos. De hecho, incluso el aspecto de las letras
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impresas — caracteres tipograficas distintos, versos fragmentados — hace que éstas se parezcan
a notas musicales y el acto de la lectura sea similar al desciframiento de una partitura.

Las metaforas sugieren tanto una perpetuidad del proceso creador — cada palabra lleva
consigo el germen de otra, la piedra preciosa encierra una riqueza expresiva inacabable —
como lo inefable del estado de iluminacién producido al final de la experiencia. La evaluacion
atenta de todas las modalidades de articulacion nos hizo optar por el sintagma de
marticulacion multiple” del sentido para sugerir la co-existencia de los siguientes
procedimientos: el principio de organizacion del texto estd dominado por la funcién icdstica
del signo lingiiistico; las interferencias con el universo de discurso de la musica determinan la
recepcion de ciertos fragmentos seglin una estructura ritmica con una cadencia de contrapunto;
se establecen relaciones evocativas con dos contextos extralingiiisticos culturales: la filosofia
budista y la mitologia azteca; la intertextualidad se encuentra tanto en los epigrafes, como en

el cuerpo del texto.

Conclusiones

La mayoria de las metdforas de la lirica de Octavio Paz son puntos de inflexién que
determinan el descenso a un espacio-tiempo mitico, enfoque apoyado por las metéforas que
establecen una equivalencia de las dimensiones espacio — tiempo. Consideramos que la
direccién simbdlico-mitica es la ,,nota” dominante, cuyas ,,armoénicas” se articulan de modo
distinto en el conjunto de la obra.

A lo largo del proceso de interpretacion de las metaforas y de su papel en la
configuracién del sentido, hemos considerado necesario investigar las direcciones abiertas por
la teorfa cognoscitiva pero nos hemos enfrentado a los limites generados por el hecho de que
sus seguidores intentan esbozar unas lineas de andlisis aplicable indistintamente tanto a la
metifora del habla como a la metdfora poética. Consideramos que es una opcién de
interpretacion utdpica, que parece proponerse encontrar un algoritmo que ofrezca claves
seguras de acceso a aquellos nudos significativos que aclaren el sentido del texto.

La recurrencia de los mismos lexemas en las secuencias metaféricas de toda la obra de
Octavio Paz, o incluso de las mismas metaforas pero con funciones distintas nos permitié

analizar la sucesion de los dmbitos semdnticos implicados en las metdforas con funcién
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metalinguistica, por las cuales hemos podido seguir la evolucion de la concepcion del poeta
sobre la palabra.

La interaccién de las metéaforas con otros procedimientos textuales, especialmente los
que aseguran la cohesion del texto, nos ha llevado a un apartado dedicado al modo en el que
las metéaforas reflejan la idea de la escision, identificable graficamente, por la fragmentacion
del texto, lo que nos exige considerar las metidforas desde el punto de vista de las distancias
simbdlicas que sugieren.

Los textos que contienen metdforas elaboradas como secuencias incongruentes
constituyeron un capitulos distinto del analisis. Hemos optado por su agrupacién en funcién de
la naturaleza de los términos metaféricos y de su peso en la economia del texto: metéaforas
construidas a partir de incongruencias espacio-temporales, incongruencias sensoriales y
metaforas que incluyen comentarios metalingiiisticos al mismo nivel incongruente.

El texto El mono gramdtico constituyé un caso aparte ya que el autor mismo confesé
haber seguido un principio holografico, lo que significaria superar los enfoques secuenciales
afirmando que cada parte contiene a la otra y estd incluida, a su vez, en ella; es un texto en el
que fue posible identificar una metafora puntual como unidad méaxima de sentido que, por su
recurrencia, asegura la cohesion del texto y ofrece una expresion inédita de la funcién
metatextual.

El impacto visual que produce el amplio poema Blanco, como también la interaccion
de las metaforas con las otras modalidades de realizacion del sentido, nos llevaron a la
especificacion de las acepciones del concepto de articulacion multiple del sentido en este
texto.

Consideramos que alcanzamos los objetivos que nos propusimos y las conclusiones
elaboradas pueden servir como punto de partida a los que quieran llevar a cabo un estudio
tipoldgico de la obra del escritor mexicano, segin las lineas sugeridas por el profesor Mircea
Borcild de Cluj-Napoca. Se continuaria, de este modo, un camino que, de ser fieles a la fe
poética de Octavio Paz, se insertaria en la serie de los actos de creacion, a los que no se les

puede poner punto final.
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