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Lucrarea despre Dimensiunea baroca a operei lui Mateiu Caragiale isi are radacinile in
lucrarea de doctorat sustinutd de Mariane Iliescu sub coordonarea stiintificd a domnului profesor
Ion Vlad. Teoria “poeticii de compensatie” pe care doamna Iliescu a elaborat-o demonstreaza ideea
conform careia, in perioada interbelicd, proza romaneasca, si mai cu seamd romanul, a recuperat
avataruri ale formei, absente la noi, a experimentat tehnici si modalitati de expresie noi, achizitii in
planul narativititii si al configurarii sale ca document ontologic si gnoseologic. Intregul nostru
demers a avut ca tintd degajarea unor trasdturi ale operelor mateine incadrabile in categoria
barocului si, astfel, inscrierea autorului in aceastd poeticd de compensatie specifica literaturii
romane interbelice.

Ne-am propus sa intreprindem o incursiune in laboratorul unui scriitor roman controversat, un
autor ale carui proze au intrigat lumea literard romaneascd dintre cele doud razboaie mondiale si
care continud sd ramana pana azi singular printre confratii sai prin limbajul creatiei sale, prin efortul
devorant §i cronofag de cizelare la care si-a supus textele, prin refuzul incdpatanat de a-si
constrange prozele la incadrarea intr-o forma literari precisi. In momentul cind am initiat
cercetarea pe opera lui Mateiu Caragiale (noiembrie 1999) nu banuiam ca romanul sau, Craii de
Curtea-Veche, va genera comentarii i controverse prin plasarea pe primul loc in vestita anchetd a
Observatorului Cultural, ale carei rezultate au fost publicate in nr. 45-46 din 3 ianuarie 2001. Au
intrat in “jocul serios” al redactiei revistei, rdspunzand la chestionarul propus, 102 critici si istorici
literari (din cei 150 carora le-a fost solicitata contributia). Cerinta a fost realizarea unui clasament
personal al celor mai valoroase 10 romane romanesti din secolul al XX-lea, iar rezultatul a generat
surpriza. Dincolo de orice ierarhie construitd in mod fatalmente subiectiv pe gustul estetic, dincolo
de vulgarizarea pe care o genereazd orice “sondaj de opinie” la nivel cultural, dincolo de
metamorfozele suferite in timp si n spatiu de publicul receptor al operei, atat cel “inocent”, cét si
cel “profesionist”, dincolo de capricii si de dimensiunea ludicd a gestului “electoral” pe care 1-a
presupus ancheta, dincolo de maniera in care s-au acumulat punctele in finalizarea ierarhiei, situarea
Crailor de Curtea-Veche pe primul loc in clasamentul celor mai valoroase romane romanesti din
secolul al XX-lea nu face altceva, din punctul nostru de vedere, decat sa reconfirme faptul ca este o
proza care isi recheamd permanent cititorul la relecturd, ca lanseaza provocari noi fiecarei generatii
de lectori, certificandu-se astfel din punct de vedere axiologic.

Chiar daca abordarea nu este monografica, cercetarea noastrd a avut ca material de lucru
intreaga operd a scriitorului, atat textele literare, lirice sau epice (Pajere, Remember, Craii de
Curtea-Veche, Sub pecetea tainei), cat si cele aflate la frontiera literaturii (Agendele, Jurnalul,
corespondenta), precum si fragmentele ramase din proiectele literare ale scriitorului, articolele
publicate in presa vremii, ciornele si notele sale de lectura. Ne-am propus sa punem in evidenta

elementele ce dau scrierilor lui Mateiu I. Caragiale caracter baroc, fara a absolutiza aceasta



dimensiune a textelor sale si fara a contesta celelalte caracteristici stilistice, psihologice, istorice,
tipologice, chiar si atunci cand ele intra intr-o relatie de opozitie fata de baroc.
Ne-am structurat lucrarea 1n 6 sectiuni, organizate, la randul lor, in capitole si In subcapitole.

Prima sectiune cuprinde o Ipoteza de lucru, in care stabilim punctul de plecare al tezei noastre
in poetica de compensatie elaboratd de Mariane Iliescu si in ideea conform careia una dintre
dimensiunile fundamentale ale operei lui Mateiu Caragiale este cea baroci. In acest capitol,
afirmam ca ne situdm in abordarea noastrd pe pozitia cercetatorului care prefera acceptia tipologica
a acestui concept, de constantd universala, si nu acceptia istorica, diacronicd, ce fixeaza barocul
intre limite cronologice clare, bine delimitate.

Ne sprijinim aceastd optiune pe afirmatia lui Jakob Burckhardt, conform careia istoria este
ceea ce 0 epocd gaseste demn de atentie intr-o alta. Sau, am putea completa, istoria este ceea ce un
scriitor considera demn de recuperat dintr-o epoca istorica, prin canalele estetice ale epocii sale.
Mai mult decat atat, “un curent literar nu poate fi strict periodizat, el revenind si in alte epoci.
Aceasta se datoreaza faptului ca poartd in el o serie de valori si de probleme ce tin de ontologia
fiintei umane, universal valabile, si care nu inceteaza sa apara pentru cd nu au fost si nici nu vor fi
solutionate™".

Acordam intaietate In demersul nostru abordarii tipologice a barocului, dar punem problema
relativizand, caci “revenirile” (Eugenio d’Ors, Diana Adamek) barocului in literaturd, mai ales in
cea moderna, a secolului al XX-lea, se realizeaza in functie de “stilul personal” (Heinrich Wolfflin)
al fiecdrui scriitor, in functie de spatiul cultural si in functie de epoca artistica.

A numi barocd opera lui Mateiu 1. Caragiale nu inseamnd a o arunca napoi in timp, In era
barocului istoric. Ea recupereaza din baroc unele constante, arhetipuri si imagini simbolice,
reconfigurandu-le, Investindu-le cu sensuri noi, atribuindu-le o dimensiune modernd prin
imbogdtirea lor cu particularitati ale epocii contemporane scriitorului, privindu-le prin lentila
modernd pe care i-o furnizeazd “monoclul” decadentismului la nivelul esteticii propriei opere
literare si al dandysmului la nivelul esteticii existentei. il inscriem pe Mateiu in baroc intr-o
perspectiva istorica noud, adaptatd modernitatii, vorbim deci de un baroc istoric in sensul afirmatiei
lui Burckhardt, sens ce nu renunta nici la acceptia tipologica, nici la cea istoricd. Astfel, se poate
realiza o sinteza a barocului istoric §i tipologic, o incercare de conciliere a celor doud, intr-o viziune
moderna.

In modernitate, teza continuitdtii in istorie pare Incdlcatd, ceea ce conduce, in literatura
romand, spre doua solutii posibile: inovatia absoluta (proprie avangardei) sau resemantizarea unor
valori culturale dintr-un trecut indepartat, din spatiul autohton sau din cel occidental. Prezentul

refuzd sd se construiascd organic, dialectic, pe trecutul imediat anterior, practicind un

! Delia Ungureanu, (P)revenirile barocului, in Observator cultural, nr. 274/23 iunie 2005.
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“antitraditionalism radical’”, poate face salturi intr-un trecut ce pare de mult apus si lipsit de interes.
Modernitatea se sustrage deci de la angajarea intr-o crestere in trepte istorice ce se succed una dupa
cealalta Tn mod traditional. Asa se explicd de ce, mai cu seama in literatura, modernitatea interbelica
romaneasca s-a straduit sd recupereze etape din literaturile Occidentului absente din traditia noastra
literard. E o forma de pionierat prin care modernistii romani fac, In mod paradoxal, istorie,
reconfigurand perspectiva diacronica si pe cea sincronica.

Dedicam sectiunea a doua a lucrarii unei incercdri de conturare a conceptului de baroc, prin
abordarea evolutiei sale, a relatiilor cu manierismul, clasicismul si decadentismul, prin delimitarea
teoriilor ce considerda barocul un stil artistic independent, bine incadrat temporal, de cele care il
definesc drept o constantd a vietii spirituale, dincolo de limitele cronologice, prin degajarea
constantelor spiritului baroc. In primul subcapitol, reconstituim definitiile si etimologia termenului,
ambiguitatile §i controversele ce i-au marcat evolutia, facand apel la informatii din surse de
autoritate precum Adrian Marino, Al Cioranescu, Edgar Papu, Rosario Assunto, Heinrich Wolfflin.
Al doilea subcapitol isi propune sa caute raspunsul la intrebarea pe care Adrian Marino o pune in
Dictionarul de idei literare: “Existd un baroc sincronic sau numai unul diacronic?””. Raspunsul
nostru merge pe aceeasi linie cu cel al cercetitorului: “Vom spune ca ambele raspunsuri sunt
posibile, intrucat corespund unor realititi si analize diferite, asociate doar prin note generale.”*

Intr-o definire tipologicd, Adrian Marino vorbeste despre posibilitatea de a surprinde un stil
baroc “etern”, cu aparitii “istorice periodice si diferentiate, definit in sensul unui concept si fenomen
estetic universal.”” Operatia de esentializare si generalizare ne permite obtinerea unei serii de
trasaturi “baroce”, regasibile in diverse teritorii geografice, lingvistice si istorice, extrase din
studierea tuturor artelor, cu punct originar in artele plastice.

Recunoasterea existentei barocului doar intre anumite limite cronologice, cu un oarecare grad
de precizie, apartine partizanilor definitiei istorice. Acestia fixeaza barocul ca “un concept pur
istoric, caracteristic doar unor fenomene spirituale si culturale europene, bine limitate in timp, cu

rasfrangeri numai in tarile aflate sub influentd occidentald.”

El ar acoperi perioada cuprinsa Intre
sfarsitul veacului al XVlI-lea si prima jumatate a celui de-al XVIII-lea, ingloband in intregime
secolul al XVII-lea. Exista cercetatori care propun periodizari foarte exacte, cum ar fi H. Hatzfeld,
sau care tind sa numeasca baroc secolul al XVII-lea, anterior considerat eminamente clasic cel putin

in Franta (Marcel Raymond, Jean Rousset).

% Sanda Cordos, Literatura intre revolutie si reactiune. Problema crizei in literatura romdna si rusa a secolului XX, editia a II-a
adaugita, Cluj-Napoca, Editura Biblioteca Apostrof, Colectia Ianus, 2002, p.24.

3 Adrian Marino, Dictionar de idei literare, A-G, vol. I, Bucuresti, Editura Eminescu, 1973, p.236.

* Ibidem, p.236.

> Ibidem, p. 233.

8 Ibidem, p.237.



Adevarul pe care 1l sustine Al. Ciordnescu despre baroc in amplul sau studiu, Barocul sau
descoperirea dramei, se intemeiaza pe faptul ci “barocul n-a murit, ci s-a transformat™’, ajungand
sa reprezinte “o serie de cuceriri care se mentin sau, daca sunt uitate, se ivesc din nou, mai devreme
sau mai tarziu, la suprafata constiintei, datoritd derivarii lor logice dintr-un criteriu fundamental
care niciodati n-a mai putut fi abandonat de-atunci incoace.”® Admitand drept barocd “orice scriere
care ar indica, nu numai ca o posibilitate a stilului sau, dar si ca o constantd si o trasatura
fundamentald a compozitiei sale, repetata pe toate planurile stilistice, procedeul dihotomic al unitatii
in cadrul dualitatii, al contrastului, conflictului si dramei™, Ciordnescu stabileste principiul de bazi
al artei baroce: pulverizarea unitdtii i necesitatea dramei. Autorul situeazd cu aproximatie
inceputurile experientei baroce in ultimul sfert al secolului al XVI-lea, dar se declara in impas in
deciderea unui punct final, intrucat principiul fundamental amintit mai sus “corespunde perfect
literaturii tuturor secolelor urmatoare.”'® UnificAnd perspectiva istorica si cea stilisticd, cercetatorul
concluzioneazi ci barocul este “un proces istoric la fel de vechi ca si omenirea™", preferand practic
tot o abordare tipologica.

Linia de sinteza este urmata si de Edgar Papu, care acrediteaza barocul “ca tip de existenta”
dedus din toate manierele de creatie din universul baroc, ddndu-i atat atributele unui “eon”, cat si pe
cele ale unui “stil istoric”, care se aseamana cu alte stiluri prin aceea ca “se dezvoltd de mai multe
ori in decursul istoriei.”'? Chiar daci fixeazd expresia plenard a barocului in secolele XVI si XVII,
cand el atinge si o raspandire planetara, Papu subliniaza importanta recunoasterii in fenomenul
baroc a unei anumite “atitudini emotionale”, a unei “trairi”, a unui “sentiment al existentei”. El
tinde sd priveasca barocul “nu ca pe un fenomen de artd, si nici ca pe unul de idei, ci ca pe un
fenomen de viatd.”"> Acceptarea sa ca un “spirit” si nu doar ca un “curent” explici “multiplele
aparitii ale barocului de-a lungul secolelor, de-a latul meridianelor”."*

Dedicam al treilea subcapitol al celei de-a doua sectiuni relatiei dintre baroc $i manierism si
raportarii lor antitetice la clasicism, fie ca barocul/manierismul si clasicismul sunt percepute ca
stiluri, fie cd sunt intelese ca etape In evolutia oricarui stil sau ca niste curente bine delimitate
istoric. Utilizam ca surse studiile lui Ernst Robert Curtius, Gustav René Hocke, Matei Cilinescu,
Al. Cioranescu, Jean Rousset, Edgar Papu. Considerdm concluzia lui Matei Calinescu drept o
pozitie de echilibru ce pastreazd esenta demersurilor analitice dedicate barocului. Cercetatorul

admite ca se poate realiza o distinctie intre baroc §i manierism, “barocul stand sub categoria

7 Al. Cioranescu, Barocul sau descoperirea dramei, in romaneste de Gabriela Tureanu, postfati de Dumitru Radulian, Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 1980, p.439.

8 Ibidem, pp. 439-440.

% Ibidem, p.438.

1 Ibidem, p.438.

" Ibidem, p. 443.

12 Edgar Papu, Barocul ca tip de existentd, Bucuresti, Editura Minerva, Colectia Biblioteca pentru toti, 1977, vol.I, p.19.

13 Ibidem, p. 26.

4 Ibidem, p.27.

6



exagerarii $i a multiplicarii, manierismul sub aceea a distorsiunii pur subiective a imaginilor
realului.””® In ciuda acestei posibilitati de diferentiere, Matei Calinescu prefera sa cuprinda in
cadrul barocului si “Indrumarile manieriste”, pentru ca, de fapt, contradictia centrald a epocii fixate
anterior este cea care opune barocul clasicismului: “barocul postuland o infinita /ibertate a creatiei,
clasicismul isi va defini gradual o doctrind estetici opusd, inspiratd din spiritul critic al
rationalismului §1 construitd ca un ansamblu complex de reguli pentru Indrumarea geniului
creator.”'®

In ceea ce priveste situarea lui Mateiu Caragiale, trebuie si observim ci opera sa este
traversatd de un amalgam de elemente, unele revendicate de baroc, iar altele de manierism. in
monografia pe care i-a dedicat-o, Ovidiu Cotrus se mentine, in delimitarile terminologice, intr-un
spatiu de ambiguitate, situdndu-l pe scriitor la interferenta barocului si a manierismului: “Mateiu L.
Caragiale a fost, in orice caz, un scriitor baroc (romantismul fiind un caz particular al barocului) sau
manierist, in sensul atribuit de E.R. Curtius si G.R. Hocke acestui termen.”"” Nisipurile miscitoare
de la frontiera celor doud concepte gazduiesc creatia mateina, dar, ca termen generic, pentru a
simplifica demonstratia, am preferat s ne raportdm la scrisul lui Mateiu ca la unul ce se
construieste pe o dimensiune barocd, fard a-i acorda acestei laturi statut absolut. Nu am negat in
acest fel existenta unei dimensiuni manieriste, dar am asimilat-o celei baroce, urmand demersul
demonstrativ al lui Matei Calinescu.

In al patrulea subcapitol al acestei sectiuni a lucririi, am retinut elementele recurente in
estetica barocului, asa cum apar ele in studiile istoricilor si criticilor. Consideram ca se pot

identifica, descrie si interpreta cateva constante ale spiritului baroc:

¢ creatorul mestesugar, “poeta faber”;

artistul nesubordonat naturii, preferand artificiul, arta, in dauna naturii;
imperativul imaginatiei, dimensiunea anti-mimetica;

miscarea, dinamica formelor;

spiritul dilematic, omul problematic, dezechilibrul psihologic, ambiguitatea;
naturile duale, logica dihotomiei, contrastul, opozitia, starea de criza, ruptura, dar, in acelasi
timp, armonia contrariilor (“concordia discors”);

ostentatia decorului, stralucirea exagerata, picturalul;

viata ca vis, viata ca teatru, masca;

metamorfoza;

labirintul, initierea;

moartea.

* & & o o

* & & o o

Sigur ca niciuna dintre aceste constante ale spiritului baroc nu poate fi analizata independent,

caci 1s1 completeazd sensurile numai in reteaua de semnificatii care se creeazd intre ele si pe care

15 Matei Calinescu, “Clasic”-romantic-baroc-manierist, in antologia Clasicism, baroc, romantism, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
1971, p.55.

1% Ibidem, p.55.

'7 Ovidiu Cotrus, Opera lui Mateiu I. Caragiale, Bucuresti, Editura Minerva, 1977, p.415.



am incercat s le subliniem in lucrare. Si mai mult decat atat, reteaua se constituie ca o grila de
interpretare mai cu seama la nivelul creatiilor din arta plasticd. Literatura preia in manierd proprie
constantele barocului, adaptandu-le la capacitdtile de expresie ale cuvantului, “materia prima” cu
care “opereaza”. Acest subcapitol valorificd drept surse solutiile si interpretarile unor cercetatori ca
Rosario Assunto, Gustav René Hocke, Jean Rousset, Al. Cioranescu, Edgar Papu, Romul
Munteanu, Jurgis Baltrusaitis, Adrian Marino, Diana Adamek, Adrian Anghelescu, Corin Braga.
Calatoria noastra printre constantele universului baroc si-a fixat In acest subcapitol doar
reperele fundamentale, intrucat ea este in mod necesar reluata si aprofundata in studiul operei lui
Mateiu 1. Caragiale. Cateva elemente fundamentale sunt ulterior urmarite in concretizarile lor la
nivelul operei scriitorului si sunt interpretate cu toate mutatiile pe care le suferd datorita
materializarii lor in creatia unui autor ce se inscrie printre cei ce realizeaza o revenire a barocului
intr-o epoca ce depdseste cu mult din punct de vedere cronologic secolul de aur al barocului istoric.
Ultimul subcapitol din sectiunea a doua a lucrarii noastre este dedicat relatiei ce se stabileste
intre baroc si decadentism si manierei in care decadentismul a conservat, reconfigurand estetic,

unele dintre constantele tematice, simbolice, psihologice, de mentalitate ale barocului:

¢ cultivarea artei pentru artd, a artificialului, in detrimentul naturii, antimimetismul;
¢ estomparea granitelor dintre viata i arta, dintre real si iluzie;

¢ subiectivismul, etalarea eului; tentatia epatarii;

¢ teatralitatea, activarea laturii histrionice a fiintei;

¢ alaturarea contrastelor;

¢ metamorfoza;

¢ labirintul;

L4

ruptura, criza, omul dedublat, torturat de conflicte interioare.

Literatura acestui curent a fost adesea numitd, mai ales in Europa Centrald (Mitteleuropa), cu un
termen ce sugereaza epoca istorica si starea de spirit dominanta, de sfarsit iminent, de declin: fin-de-
siecle, identificat de Eugenio d’Ors sub numele de barocus finesecularis. Edgar Papu vorbeste, in
acest context, de “o specie de neo-baroc, prelungit sub diferite variante pind adinc in veacul nostru
[sec. XX, n.n.R.B.]”, care “devine, alaturi de alte stiluri, un fenomen general, constient de
identitatea lui. Asa se explica ca tocmai acum [...] barocul se reabiliteaza complet si devine, pentru
prima datd, obiectul unei riguroase priviri sistematice, care se va amplifica progresiv. Interesul
teoretic asupra acestui stil nu poate fi strdin de atmosfera timpului, in spetd de existenta
concomitentd a unui neo-baroc pe planul creatiei.”"®
Exista si alte puncte de convergenta a neo-barocului specific perioadei fin-de-siecle, in afara

spatiului francez: Spania, Austria, in care, dupd epoca de glorie a barocului istoric, s-a inregistrat o

oarecare continuitate a unor fenomene culturale baroce. Europa Centrala a sfarsitului de secol XIX,

'8 Edgar Papu, op.cit., vol. I, p.232.
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al carei centru focalizator a fost Viena, cunoscutd ca Viena fin-de-siecle, a reprezentat un spatiu de
manifestare a decadentismului, ca mostenitor al barocului. Daca frontierele geopolitice ale Europei
Centrale nu au fost fixate cu precizie, ele asezandu-se pe harta in functie de perspectiva din care
aceasta parte a Europei este scrutatd (franceza, engleza, germand), identitatea sa literard, in schimb,
aceea de “alta Europa”, se profileaza destul de clar, in opinia profesorului francez Jacques Le Rider,
unul dintre marii specialisti ai istoriei culturale central-europene: “Prima configurare a identitatii
culturale a Europei Centrale apare 1n momentul in care Renasterea si barocul se raspandesc, in
epoca modernd, in Mitteleuropa prin intermediul curtilor de la Viena, Praga, Cracovia, Ofen
(Ungaria), care intretineau, din secolul al XV-lea mai ales, legaturi stranse cu Italia. Aceasta
Renastere «intarziatd» fuzioneaza cu arta si spiritul barocului, marcand profund si durabil intreaga
regiune central-europeand.”"

Despre rolul Contrareformei in desenarea granitelor imaginare ale Mitteleuropei si in
definirea naturii specifice a acestui spatiu prin baroc vorbeste si Milan Kundera, intr-un articol care
pune in evidentd tragedia Europei Centrale: “Natura specifica a culturii central-europene s-a
manifestat dintr-o datd Intr-o explozie extraordinara de artd baroca, fenomen care a unificat aceasta
vastd regiune de la Salzburg si pana la Viena. Pe harta continentului, Europa Centrald cea dominata
de baroc (caracterizatd de ofensiva irationalului si preponderenta artelor vizuale si a muzicii) a
devenit polul opus al Frantei clasice (caracterizatd de predominanta rationalului si de pozitia
favorizata a literaturii si a filosofiei). Barocul este, de altfel, perioada in care se regasesc originile
extraordinarei dezvoltdri central-europene.”

La sfarsitul anilor 1920, Europa traverseaza o criza culturald de amploare in care se situeaza,
dupa parerea lui Jacques Le Rider, si reluarea, in epoca interbelica, a discutiilor despre baroc, “pe
care Josef Nadler, istoric al literaturii austriece, il prezintd drept o chintesenta a intregii identitati
culturale a monarhiei habsburgice si a Europei Centrale danubiene, un stil permanent, cu cateva
variatii, al Renasterii in timpul prezent si care se poate observa in toate domeniile: literatura,
arhitectura, arte plastice si muzica, artele spectacolului, filosofie, politica, el caracterizand, in plus,
un tip uman: «omul barocy.”?!

Europa Centrald se delimiteaza, dupd cum observa Adriana Babeti, ca “un teritoriu mereu

9922 ¢

«intre», avand drept «comunitate de destin» criza.”” In termenii lui Jacques Le Rider, sentimentul

' Jacques Le Rider, Europa Centrali sau paradoxul fragilitdtii, vol. coordonat de Dana Chetrinescu si Ciprian Vilcan, traducere de
Izabella Badiu, Dana Chetrinescu si Ilinca Ilian, prefata de Ciprian Vilcan, postfatd de Ilinca Ilian, Iasi, Editura Polirom, 2001,
p.113.

* Milan Kundera, Tragedia Europei Centrale, articol inclus in volumul Europa Centrald. Nevroze, dileme, utopii, antologie
coordonata de Adriana Babeti si Cornel Ungureanu, lasi, Editura Polirom, Colectia “A treia Europa”, 1997, pp.221-235. Traducerea
textului lui Kundera 1i apartine Alinei Ghimpu si a fost realizatd dupd versiunea engleza a articolului Un Occident Kidnappé ou la
tragédie de I’Europe Centrale (Le Débat, 27 noiembrie 1983), aparuta in The New York Review of Books, 26 aprilie 1984, in
traducerea lui Edmund White. Am citat de la pp.228-229.

2! Jacques Le Rider, op.cit., pp.117-118.

22 Adriana Babeti, Europa Centrald — un concept cu geometrie variabild, Cuvint inainte la volumul Europa Centrald. Nevroze,
dileme, utopii, ed.cit., p.11.
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identitatii Europei Centrale se manifesta acut in epocile de rupturd, de tensiune, §i se atenueaza in
perioadele de acalmie istoricd. Relatia tarilor central-europene cu istoria, de obicei nefericita prin
modificarea hotarelor si prin amputarea teritoriilor, le dezvaluie acestora vulnerabilitatea.
Fragilitatea statutului lor politic a dat nastere unei atitudini dureroase de indoiala, stdpanita de ideea
descompunerii, a decaderii.

Experienta declinului i a amenintarii cu disparitia este bine cunoscutd de natiunile Europei
Centrale si s-a prelungit uneori timp de cateva decenii, sau chiar secole. Nici spatiul istoric si
cultural romanesc, asimilat de cdtre occidentali mai degraba universului balcanic decat celui
mitteleuropean, nu este strdin de acest adevar, fapt pentru care nu putem considera intdmplatoare
resuscitarea, in literatura noastrd, mai cu seamd in cea care apartine modernitdtii, a viziunii
decadente despre lume, ale cérei rddacini istorice si tipologice se gasesc in baroc.

A III-a sectiune a lucrarii este dedicata unei incursiuni ce are drept obiect Poietica operei lui
Mateiu I. Caragiale. in primul capitol, propunem o scurti definire a termenului de poieticd, asa cum
apare in acceptia Irinei Mavrodin®. Considerdm ci, din perspectiva operei lui Mateiu Caragiale,
este necesara o abordare poieticd, intrucat scriitorul se ipostaziaza ca poeta faber, faurar migalos si
atent la detalii, fara tangente cu ideea de inspiratie creatoare. Aducem in sprijinul afirmatiei noastre
argumentul indelungatei gestatii a operelor sale, marturisitd de autorul insusi, precum si forfota de
idei (nu multe, dar reluate, profund analizate, regandite) ce dinamizeaza “laboratorul” ascuns al
creatiei sale.

Al doilea capitol reconstituie un Fragmentarium biografic matein, structurat in trei
subcapitole. Primul, “Intoarcerea autorului”, justifica interesul nostru si al criticii pentru viata lui
Mateiu Caragiale atat prin relatia umana si literard cu tatal sdu, cat si prin statutul particular al
personalitdtii sale, prin bizareriile caracterului i prin unicitatea traseului sdu existential. Dupd cum
remarca lon Vlad in Lectura prozei, “dincolo de raporturile statuate intre biografia lui Mateiu I.
Caragiale si operd™*, autorul Crailor de Curtea-Veche triieste mistuit de lumea acestei opere.
Desigur ca ne-a interesat acest gen de abordare biografica, nicidecum cea anecdotica.

Adoptam si noi punctul de vedere al lui Matei Calinescu, potrivit caruia “cind un recititor
cunoaste biografia unui autor, el va fi inevitabil tentat sd regdseascd in fictiunile sale urmele
(auto)biografiei si in (auto)biografie ceea ce este fictional, manifestare a inchipuirii de sine, a
reveriei, a jocurilor fantasiei unui artist. Ca aceastd cale hermeneutica poate duce la confuzii, la
ipoteze hazardate si chiar la absurditati interpretative e evident; de aceea unele metode critice o

evitd cu tot dinadinsul (critica pur textualistd, structuralismul), desi ea apare natural in procesul

2 Irina Mavrodin, Poieticd si poetica, Bucuresti, Editura Univers, 1982.
* Ton Vlad, Lectura prozei, Bucuresti, Editura Cartea Roméneascad, 1991, cap. “..Aceastd carte de intelepciune” (Mateiu I
Caragiale), p.49.
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lecturii reflexive.”” Ne sprijinim interesul in ceea ce priveste viata lui Mateiu Caragiale si pe
studiul lui Eugen Simion Intoarcerea autorului. Eseuri despre relatia autor-operd, studiu ce trebuia
sa se numeasca in prima intentie a autorului sdu, Contre Sainte-Proust, pentru a marca, dupa cum
criticul insusi afirma, “o dubld distantare: fatd de critica biografica (Sainte-Beuve) si fatd de
absolutizarea disocierii facute de Proust” intre “omul care scrie si omul care traieste.”*

Al doilea subcapitol al acestui capitol surprinde Un personaj al propriei “geografii”
existentiale In cateva portrete ale lui Mateiu, creionate de critici si istorici literari (G. Calinescu,
Tudor Vianu, E. Lovinescu, lon Vartic) sau de apropiati ai familiei Caragiale (Cella Delavrancea),
care il asaza in galeria dandy-lor. Dincolo de aceste schite portretistice, observam ca fiinta
indragostita de istorie a lui Mateiu, care se citeste in paginile Crailor..., se dezvaluie si in viata
cotidiana prin tinuta vestimentara, prin explorarea genealogiilor personale, reale sau imaginare, prin
atitudinea intepenitd in imaginea unui dandy. Toate acestea par sd genereze o rupturd intre el si
realitatea prezentului, dar paradoxal, prapastia se umple la lectura paginilor Jurnalului, Agendelor,
Scrisorilor si a celorlalte texte nonliterare, care marturisesc despre un individ ce cautd mereu sa isi
satisfaca aspiratiile si ambitiile sociale, sa parvind, sa “dea lovitura”, ajungind péana la
automistificare, prin construirea unei biografii imaginare, false, pe care o Intretine fraudulos chiar si
in viata reald. In momentul cisitoriei cu Marica Sion, prin falsificarea propriului act de nastere,
reuseste sa-si distrugd complexul fiului bastard prin propria vointa, detinand, in sfarsit, la aproape
un deceniu de la moartea tatalui, controlul asupra identitatii personale. Se poate remarca in acest
gest faptul ca “starea de legenda si mistificare in care s-a complacut autorul Crailor... devenise la

Mateiu o a doua naturd, un mod firesc de existentd.””’

Masca fragild ce se insinueaza astfel pe
chipul lui Mateiu ascunde o identitate refuzata, dar, in acelasi timp, dezvaluie o personalitate
scindata, izolata de colectivitate, aflatd in criza si in permanenta cautare a legitimarii.

O privire retrospectiva asupra scrisorilor adresate lui N.A. Boicescu va confirma “separarea
simbolicd de mediu” céci perioada redactarii lor coincide cu aceea in care Mateiu isi deseneaza
coroana de conte si are iluzia de a se Inscrie intr-o anume descendenta aristocratica. Negasind in
trecut dovezi convingatoare pentru descendenta sa nobiliara, el isi concentreaza eforturile in prezent
si in viitor pe elaborarea unui program de viatd cu iz de utopie care sa-1 deosebeasca radical atat de
cei din propria-i familie, cat si de restul intregii lumi. In simbioza operi-biografie, programul trece

si la nivelul creatiei literare.

2 Matei Cilinescu, Mateiu I. Caragiale: recitiri, Cluj-Napoca, Editura Biblioteca Apostrof, Colectia Ianus, 2003, ed.cit., pp.63-64.

2% Bugen Simion, [ntoarcerea autorului. Eseuri despre relatia autor-operd, Bucuresti, Editura Minerva, Colectia Biblioteca pentru
toti, 1993, vol. I, Cuvdnt inainte, p.1.

27 Constantin Popescu-Cadem face aceastd observatie in notele ce insotesc documentele biografice prezentate in Mateiu I. Caragiale
— un personaj. Dosar al existentei, volum coordonat de Al. Oprea, realizat in colaborare cu Barbu Brezianu, Barbu Cioculescu,
Vasile Dragut, Alexandru George, Tascu Gheorghiu, Dumitru D. Panaitescu, Maria Polojintev, Constantin Popescu-Cadem, Aurelia
Cretia si Ruxandra Mihaila, Bucuresti, Editura Muzeului Literaturii Romane, Colectia Biblioteca Manuscriptum, 1979, p. 288.
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Ochiul permanent intors spre un trecut inevitabil superior si ancorarea destul de dramatica
intr-un prezent care, din nefericire, rdspunde rareori exigentelor si nevoilor lui Mateiu Caragiale, il
situeaza pe scriitor in ipostaza de “om dublu”, specifica barocului, de homo duplex baudelairian,
decadentist. Daca la nivel biografic cercetatorii au identificat masca dandy-ului pe chipul sdu, opera
livreaza personaje ce se indeparteaza substantial de model. De altfel, Angelo Mitchievici contesta
partial apartenenta lui Mateiu la clasa dandy-lor adevarati, considerandu-l, asemenea eroilor sai
artistici, un Crai, “formuld degradatd, decadenta a dandy—ului”zg, a carui galanterie studiata si
copiatd alunecd spre grotesc, spre kitsch, spre excesul sufocant al rococoului. Sd nu uitdm ca
rococoul este etapa de crizd, de decadenti a barocului. In acest context, nu credem ci ne hazardim
atunci cdnd afirmam ca in prozele mateine, Povestitorul (sub masca sa intrezdrim o proiectie
auctoriald) si personajele, toate iubitoare ale trecutului, dar in acelasi timp trditoare intr-o lume
modernd, dar in disolutie, Intruchipeaza in cheie decadenta modele baroce.

In al treilea subcapitol al acestui capitol, intitulat Caragiale: tatdl, fiul si sfantul duh al
literaturii, am surprins unul dintre elementele biografice care a facut sd curgd multd cernealda
analitica: relatia cu tatal, relatie pentru care a fost blamat sau aplaudat, relatie obsedantd atat pentru
Mateiu, cat si pentru neobositii cautdtori ai substantelor din viata si din opera sa. Nu am staruit
decat asupra implicatiilor sociale si psihologice ale raporturilor tatd-fiu, asezate de Al. Oprea intr-o
expresie pe care ne-o asumam: ‘“forma paradoxala a imita;iei”zg; ne-a interesat si orizontul
intertextual al creatiilor celor doi scriitori, pe care 1-am cercetat detaliat intr-un capitol succesiv.

Punand in discutie cu multa subtilitate si temei teoretic problema crizelor modernismului,
Sanda Cordos afirma ca “despartirea de celdlalt este, in modernism, un fapt incontestabil”30,
indiferent dacd celalalt este predecesorul sau contemporanul din imediata vecinitate, ceea ce
conduce la o traire pe coordonatele individualismului si ale unei intratabile solitudini, o solitudine
“semet asumati” si “dureros indurati”, dupa cum afirma Jacques Le Rider’'. Ilustrand relatia cu
predecesorul, in insdsi definitia modernismului se inscrie o opozitie radicala fatd de traditie, fata de
trecut, simbolizatd prin imaginea fiului ce isi infruntd neinduplecat tatdl. La nivel superficial, acest
fenomen pare sa se oglindeasca si in relatia reald a lui Mateiu cu I.L. Caragiale.

Al. Oprea afirma ca Mateiu se supune unei forme paradoxale a copierii prin permanenta
preocupare de a face tot ceea ce reprezinta contrariul preferintelor tatdlui, ajungand sa nu-si traiasca

9932 7

propria viata, “ci, alta, construitd In contrasens cu cea a «rivalului».”” In consens cu observatiile lui

Al Oprea se situeaza si cele ale lui Ion Vianu: “Cu exceptia pasiunii literare, dezvoltarea lui Mateiu

B Angelo Mitchievici, Mateiu 1. Caragiale. Fizionomii decadente, Bucuresti, Editura Institutului Cultural Roman, Colectia
Vocabular, 2007, p.32.
» Al. Oprea, Mateiu I. Caragiale — un personaj. Dosar al existentei, ed.cit., p. X.
30 :
Sanda Cordos, op.cit., p.30.
3! Jacques Le Rider, Modernitatea vienezd si crizele identitdtii, traducere de Magda Jeanrenaud, lasi, Editura Universitatii “Al. 1.
Cuza”, 1995, p.45.
32 Al Oprea, op.cit., p.XV.
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Caragiale se face prin opozitie la predicatiile paterne.””® Citita in cheie modernistd, relatia etern
conflictuald a lui Mateiu cu tatdl apare ca o dorintd de ruptura brutald cu trecutul, dar ea nu 1i va

n .. . e qe 34
aduce, in termenii Sandei Cordos, “o fericita eliberare”

. Daca Mateiu si-a propus sa scrie o opera
radical noud, diferitd de a tatdlui, aspiratia sa a fost un partial esec: cercetdtorii creatiei sale au
descoperit insule de intertextualitate cu cea a parintelui sdu. Mai mult decat atat, producerea cu
orice pret a noului absolut, prin raportare la opera tatdlui, a condus la o forma de sterilitate artistica,
manifestatd prin numarul redus al paginilor literare mateine.

Al treilea capitol dedicat poieticii operei mateine se intituleaza “Biblioteca” scriitorului, pe
care o examindm pentru dezvaluirea substratului cultural ce std la fundamentul unei opere atat de
provocatoare. Intr-un exercitiu de imaginatie vizuald, considerim ca putem figura “biblioteca”
mateind intr-o dispunere spatiald pe trei nivele, la care accesul este treptat, concentric, In
profunzime, dinspre exterior spre interior. Delimitdm “rafturile” acestei “biblioteci” a scriitorului
astfel:

1. “Biblioteca explicita” care contine nume de personaje (reale sau imaginare), titluri si autori (din
toate sferele artei) citati in mod direct de Mateiu Caragiale in textele sale literare, in Jurnal,
Agende, Scrisori sau in articole, studii, Insemnari i note de lectura;

2. “Biblioteca implicita” care este restituitd de comentariile prilejuite de creatia literara sau
nonliterard; acest nivel al “bibliotecii” scriitorului are un statut particular intrucat detine trimiteri
la texte anterioare operei mateine, dar, din perspectiva cititorului “post-matein” contine referinte
ce se prelungesc si la opere ulterioare scrierilor lui Mateiu;

3. “Biblioteca autoreferenta” care trimite la propriile texte si la propria existenta prin tehnica —
heraldica la origini — a “punerii 1n abis”.

Acestea sunt cercetate in detaliu in trei subcapitole distincte, ce poarta ca titlu chiar numele
pe care le-am atribuit “rafturilor” bibliotecii mateine, carora li se adaugd un subcapitol dedicat
posibililor Precursori si urmasi in literatura romdana. Am rasfoit “biblioteca explicitd” a lui Mateiu
la nivelul fiecarui text al autorului si am constatat ca furnizeaza un numar important de nume si de
trimiteri livresti ce marturisesc despre efortul autodidact al scriitorului de a-si fauri o cultura cat mai
vastd, cu rddacini atat in zona informatiilor serioase, valoroase, cét si in cea a nesemnificativului, a
frivolitatii chiar.

Atat in textele literare, cat si in cele aflate la frontiera literaritatii, se remarca interesul lui
Mateiu pentru literatura amintirilor, a confesiunilor, a exhibarii eului, pentru textele ce restituie
istoria privatd a unor personalititi sau pentru textele ce profileaza istoria dintr-o perspectiva

personald, particulard. Curiozitatea lui Mateiu pentru biografiile unor personaje (mai cu seama din

33 Jon Vianu, Investigatii mateine, Cluj-Napoca, Editura Biblioteca Apostrof, Colectia Ianus, lasi, Editura Polirom, 2008, p.15.
** Sanda Cordos, op.cit., p.27.
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mediul nobiliar) mascheaza preocuparea intensa pentru propria biografie, ceea ce 1l va determina sa
scrie, la randul sdu, memorialistica.
Una dintre provocarile “bibliotecii explicite” o reprezintd “inscriptiile epigrafice”, motto-

35 4n fruntea

urile aflate, dupa opinia lui Matei Calinescu, precum “niste chei muzical-semantice
unui text sau a unor capitole. Ele functioneaza ca elemente paratextuale ce se decodifica la o atenta
relecturd si au rolul de a conduce lectura, fapt ce probeaza profunda constiintd de scriitor a lui
Mateiu, care isi ghideaza cititorul.

In esentd, Mateiu nu pare un cititor foarte selectiv, ci mai degraba un colectionar de
curiozitati, caci, alaturi de opere importante care figureaza in “biblioteca” ce o poartd cu sine, se
regdsesc si texte obscure, autori de valoare secundarad sau chiar uitati de istoria literaturii. Aceasta
“biblioteca” ii confirma spiritul autodidact, de “dilettante”, dupa cum el Insusi se caracterizeaza in
scrisori. Lecturile sale se deschid spre domenii variate, in mod haotic, neghidat, nesistematic.
Singurul domeniu in care devine profesionist, prin eforturi proprii, dar fara diploma, este heraldica,
disciplina istorica minora, periferica, dar profund legata de simbolizarea vizuala, de atribuirea unui
statut prin reprezentare imagistica si de recunoasterea, de autentificarea nobletii. Dacd in heraldica
devine profesionist prin lecturi §i prin teorie, in literatura isi castiga statutul de profesionist, de
scriitor, prin lecturi §i prin practicd, chiar daca “este autorul unui singur roman, Craii de Curtea-
Veche, al unei singure nuvele, Remember si al celor trei mici povestiri care alcatuiesc Sub pecetea
tainei.”*

“Biblioteca implicita”, restituitd de comentariile critice la adresa scrierilor lui Mateiu,
gazduieste nume si referinte diverse; faptul cd cercetérile au descoperit in creatia sa literard inrudiri
artistice dintre cele mai variate ne determind sa intelegem de ce critica il declard pe Mateiu
imposibil de inscris intr-o directie literard precisa. In studiul “bibliotecii implicite” a operei lui
Mateiu ne vom opri asupra unui aspect care a marcat, de altfel, si biografia scriitorului: relatia cu
figura paterna. Unele voci ale exegezei au recunoscut numeroase fire intertextuale intre proza tatalui
si cea a fiului (Perpessicius, T. Vianu, Pompiliu Constantinescu, Alexandru Palelologu, Mihai
Zamfir, Gheorghe Grigurcu, Matei Calinescu), altele contestd orice forma de inrudire artistica
(Vladimir Streinu, Alexandru George, Liviu Petrescu). Linia de echilibru intre aceste doud optiuni o
reprezintd comentatorii (E. Lovinescu, Al. Oprea, Teodor Vargolici) care surprind apropierea si
indepartarea lui Mateiu de Ion Luca prin cateva aspecte definitorii ale artei fiecaruia dintre ei

(migala expresiei, inalta constiinta artistica ce genereaza o oarecare sterilitate creatoare, conservarea

misterului, proiectia in fantastic a evenimentelor narate).

3% Matei Cilinescu, op.cit., p.81.
36 Angelo Mitchievici, op.cit., p.7.

14



Ceea ce am numit “biblioteca autoreferentd” este un spatiu de intertextualitate care cuprinde
comentariile aluzive ce leaga un text matein de alt text matein sau textul de el insusi. Fenomenul
reflectdrii propriilor texte in ele Insele sau in texte ulterioare ale scriitorului nu este unul ce trebuie
judecat doar ca o consecintd a mult discutatului narcisism de care a suferit, incontestabil, Mateiu.
Narcisismul sdu, ce apare si datoritd ambiguitatii statutului Povestitorului in prozele mateine in
relatia cu autorul Insusi, are drept circumstantd atenuantd nalta constiintd artisticd dobandita,
aspiratia si efortul de perfectionare permanenta ce au dominat existenta si creatia scriitorului.

La temelia autoreferentialitatii std metafora oglinzii. Termenul “tehnic” ce denumeste
fenomenul este cel de “mise en abime”, termen heraldic la origine, dar imprumutat limbajului
picturii, formuld lansati de André Gide. In eseul siu despre naratiunea speculari, Lucien
Dillenbach®” reduce numeroasele realititi acoperite de “punerea in abis” la trei figuri esentiale:
“reduplicarea simpla” (raport de similitudine a fragmentului cu opera care-l include), “reduplicarea
infinitd” (fragmentul intretine cu opera un raport de similitudine si include, la randul sdu, un alt
fragment care Intretine cu primul un raport de similitudine) si “reduplicarea aporistica” (fragmentul
include la randul sdu opera care 1l contine). Dintre aceste procedee, Mateiu Caragiale le foloseste pe
primul si pe ultimul.

Reduplicarea simpla se regaseste, de pilda, in relatia stabilita intre cele trei proze mateine si
titlurile lor, care se oglindesc in cateva secvente textuale. In unele secvente textuale ale Crailor de
Curtea-Veche, punerea in abis se realizeazd in doud sensuri: un fragment reflectd un alt text, din
afara textului care il contine, dar aflat in interiorul operei globale a aceluiasi scriitor, pe de o parte,
si, pe de alta parte, realizeazd o reduplicare aporistica, prin aluzia la romanul care il include (cum ar
fi confesiunea Povestitorului la inceputul capitolului Cele trei hagialdcuri, referitoare la prietenia
cu Pantazi). Un imens intertext se poate descifra intre toate piesele creatiei mateine, chiar si Intre
cele de la frontiera literaturii, ca intr-un infinit palimpsest, facut parca sa contribuie la o
defictionalizare a textelor. Aceasta permanenta autoreferentialitate, nlesnita si de discursul de tip
homodiegetic, 1si are radacinile in secolul al XVIII-lea, mult iubit de Mateiu, secol in care romanul
(formd hegemonica de fictiune in toate epocile sale de existentd) formuleaza conventii legate de
strategiile de defictionalizare, de o “retorica de persuadare a cititorului cum ca se afld in fata unor
texte de «dictiune» si nu de «fictiune», in terminologia lui Gérard Genette™".

Ultimul subcapitol din “Biblioteca” scriitorului arunca o privire asupra unor posibili
Precursori si urmagi in literatura romadna, descoperind linii de convergenta ale operei lui Mateiu
Caragiale cu scrieri anterioare §i cu creatii din posteritate pe planul abordarii barocului si a

balcanismului si pe cel al constructiei unui mitologem bucurestean. Neagoe Basarab, Miron Costin,

37 Lucien Dillenbach, Le récit spéculaire. Contributions a I’étude de mise en abyme, Paris, Seuil, 1977.
3% Mariane Iiescu, O poetica a romanului romdnesc, lucrare de doctorat, coordonator stiintific Prof. dr. lon Vlad, sustinuta la
Facultatea de Litere a Universitatii “Babes-Bolyai” Cluj-Napoca, 2003, p.7.
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Dimitrie Cantemir, lon Budai-Deleanu sunt predecesorii pe care critica si istoria literara fi
acrediteaza ca reprezentanti ai unui filon baroc in literatura romana si, pe aceasta directie, precursori
ai lui Mateiu. Numele ce domina familia literard a celor ce configureaza spatiul si spiritul
Bucurestiului sunt partial coincidente cu cele ce se impun in filonul balcanic: Ion Ghica, Anton
Pann, Nicolae Filimon, Alexandru Macedonski, I.L. Caragiale. In aceastd linie a balcanismului
nostru literar se Tnscriu §i Tudor Arghezi, Ion Barbu, Panait Istrati, Eugen Barbu, Stefan Agopian,
Fanug Neagu.

In traiectoria unei traditii literare, pe filon baroc, balcanic sau bucurestean, Mateiu Caragiale
isi pierde statutul de ultim descendent. Intr-o privire sintetici, remarcim recurenta relativd a
acelorasi nume, indiferent de perspectiva cercetarii antecesorilor si a urmasilor lui Mateiu Caragiale
in literatura romand. Faptul nu e de neglijat si vine sa sublinieze integrarea creatiei mateine Intr-o
reprezentare diacronica ce nu exclude niste rddacini, niste tipare mentale, apartenenta la o anumita
traditie, cdldtoria Intr-un spatiu de intertextualitate care nu 1i stirbeste singularitatea.

Un caz aparte de dialog intertextual al posteritatii cu opera lui Mateiu este cel al unui cititor
ce se poate defini drept “matein”, prin interesul constant aratat de-a lungul timpului biografiei si
creatiei autorului interbelic. Este vorba de Ion lovan, scriitor el insusi, care a imaginat Ultimele
insemnari ale lui Mateiu Caragiale insotite de un inedit epistolar precum §i de indexul fiintelor,
lucrurilor si intdmplarilor in prezentarea lui Ion Tovan™.

Alaturi de Tratament fabulatoriu $1 Zodia scafandrului, romanele lui Mircea Nedelciu, in
care Mateiu apare ca proiectie literard sau in ipostazd de personaj (episodic, e drept), cartea lui
Iovan valorifica si ea un fragment din geografia existentiald a scriitorului, In simbioza cu elemente
tematice, stilistice, de limbaj si de univers literar, demonstrand programatic faptul ca dialogul
intertextual se poate deplasa si catre spatiul biografiei, nu doar spre cel al operei. Fenomenul este
foarte interesant, daca il judecam ca pe o noud fictionalizare a biografiei mateine, dupa cea
incercatd de Mateiu insusi. Fictionalizarea biografiei se produce in paralel cu o partiald
defictionalizare a operei, caci autoreferentialitatea din interiorul prozelor mateine opereaza o
indepartare de universul imaginar, insd gestul acesta este doar un truc narativ, caci, paradoxal,
creatia mateind este una profund anti-mimetica.

Ultimul capitol al celei de-a treia sectiuni a lucrdrii, intitulat Forme literare, ia in discutie
genurile si speciile literare in care pot fi incadrate sau refuzad sa se incadreze textele lui Mateiu.
Dificultatea de “clasificare” a scriitorului, fuga “de sub impovaritoarea armurd a epitetelor™® ca
semn al vitalitdtii operei, cum spune Marian Papahagi, se verifica la nivel formal prin refuzul

prozelor mateine de a raspunde exigentelor unei specii literare precise; lirica, in schimb, se remarca

3% Yon lovan, Ultimele insemndri ale lui Mateiu Caragiale insofite de un indedit epistolar precum si de indexul fiintelor, lucrurilor i
intamplarilor in prezentarea lui lon lovan, Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2008.
%0 Marian Papahagi, Eros si utopie, editia a II-a, postfati de Ion Pop, Cluj-Napoca, Editura Dacia, Colectia Discobolul, 1999, p.45.
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prin preferinta pentru forma fixa a sonetului. Situatia a generat in critica, din nou, viziuni
antagonice, pe care doar le inventariem si le comentam succint. De asemenea, Incercdm sa gasim
solutii pertinente si conforme cu realitatea operei, in sensul cad demonstram preferinta lui Mateiu
pentru formele literare hibride, si prin aceasta, moderne, cu exceptia poemelor din tinerete, care au
rolul asumarii i consumarii unei traditii, prin forma fixa pe care o practica. Solutiile antagonice la
nivel formal pe care le Inregistreaza creatia sa ne permit sa-l situam din nou pe autor intr-o lumina
de clar-obscur baroc: n opera sa se Inregistreaza iardsi o situatie in care contrariile sunt conciliate
prin coexistenta formelor fixe, pure si a formelor hibride, nedefinite, in care coabiteaza specii
literare distincte, printr-un fenomen de contaminare care sterge granitele dintre genuri, permitand
astfel deschiderea unor forme catre teritorii care nu le apartin de drept, care le sunt interzise intr-o
delimitare traditionald. Intreaga creatie a lui Mateiu Caragiale isi trage sevele din coabitarea
epicului cu liricul. Dramaticul este aproape exclus. Poate ca respingerea dramaticului ca gen literar
este 0 noud manifestare a spiritului de fronda la adresa tatalui.

Sugeram posibilitatea de a interpreta poemele mateine pe trei etaje, ce construiesc 1n final o
viziune unitard. In primul rand considerdam Pajerele drept laboratorul de tinerete al operei de mai
tarziu, fira a le minimaliza importanta pe care o au ca scrieri independente. In aceste poeme fsi
exerseaza Mateiu, printr-o practica disciplinatd de rigoarea versului, limbajul viitoarelor proze ce I-
au consacrat ca scriitor. Unitatea ciclului de poezii, care nu a aparut ca volum decat postum, nu e
generatd numai de limbaj, de motivele literare sau de trimiterile heraldice pe care le concentreaza, ci
de alte doua acumulari de sens ce ne permit intrezarirea celorlalte doud etaje interpretative: in
primul rand, Pajerele sunt transcrierea verbald a unor portrete, masti intr-un teatru baroc, si a unor
privelisti desprinse parcd dintr-o galerie de artd, iar, in al doilea rand, peisajele fotografiate si
personajele celebrate coboard din epoca barocului i anuntad spatii, imagini, trdiri, “spovedanii” si
figuri recognoscibile in proza ulterioard, mai cu seama in Craii de Curtea-Veche

Consideratd de unii cercetatori punctul suprem al esteticii mateine, proza Remember
instituie, In opinia noastra, o forma hibrida, situata intre nuvela si povestire, o forma literara in care
se pot decanta fara dificultate caracteristici ale nuvelei, dar se pot foarte usor delimita trasaturi ale
povestirii. Este nuvela prin disciplina si rigurozitatea constructiei, prin preferinta pentru personajele
dilematice, prin punerea in abis, atmosfera, clar-obscurul, tenebrosul si bizarul ce se citesc 1n
substanta sa narativa, prin capacitatea sa de a “...estompa linia dintre real si ireal”*'. Nuvela si prin
“forta recrearii vietii, credibile, profund verosimile”, prin esentializarea evenimentului narativ. Este,
simultan, povestire pentru ca valorificd naratiunea la persoana I, al cérei narator este implicat in

actiune si isi asuma apoi misiunea de a relata, retrdind prin amintire. Apartine, de asemenea,

4l Anton Holban, Opere, 111, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, apud lon Vlad, Aventura formelor. Geneza si metamorfoza
“genurilor”, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, Colectia Akademos, 1996, p.125.
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teritoriului privilegiat al povestirii prin capacitatea de a construi si de a mentine suspansul, de a
conserva taina ce sta la baza deznodamantului.

Asemenea altor cercetdtori, si noi credem cu tdrie In convietuirea si, concomitent, in
confruntarea epicului cu liricul in Craii de Curtea-Veche, intr-o forma literard impura, care este, in
opinia noastra, incontestabil, roman, insd un roman poetic — in sensul atribuit de Irina Mavrodin®,
in acceptiunea cdreia este cel ce exprimd o subiectivitate sau, cu o sintagma proustiand, “felul in

43 % iy
7%, In acest sens, Craii de Curtea-Veche se defineste ca

care lumea este vazutd de o constiinta
roman poetic §i in aceeasi masura un roman-parabolda, roman-meditatie asupra Fiintei si asupra
genezei, ontologiei si lecturii Cartii.

Dintre toate prozele lui Mateiu, Sub pecetea tainei are cea mai complicata situatie la nivelul
formei literare, cici contamindrile intre specii sunt mai numeroase. in opinia noastra, textul are
trasaturi de roman politist (sau proiect al acestuia, sau chiar anti-roman politist, dacd acceptam
opinia lui Matei Calinescu), specie recuperatd astfel intr-o forma originald, dar mai cu seama de
povestire Tn ramd. Nu e de neglijat detaliul conform caruia, asa cum sustine Adrian Marino,
“romanul a tiroir, Rahmenerzdhlung, constituie o formuld barocd «tipica», cu ascendentad
straveche.”** Nu este de neglijat dimensiunea memorialistica a textului matein care, suprapusa peste
structura povestirii politiste In rama, este asemanatoare speciei amintirilor, scrise, de aceasta data, la
doud maini. Tendinta de a defictionaliza prin existenta unui singur auditor, a unui singur povestitor,
prin statutul naratorial-auctorial al povestitorului-ascultator apropie aceasta prozad mateina de
teritoriul literaturii de frontiera, mai ales ca naratorul-scriitor ii atribuie rolul unor memorii. Sub
pecetea tainei apare ca o forma literara originald, bizara, hibrida, de memorii scrise la doud maini si
de povestire In rama cu miez de anti-policier.

Jurnalul are si el un caracter hibrid, continand largi pasaje de rememorare narativa, de
intoarcere spre evenimente cruciale din trecutul lui Mateiu. El se intersecteazd cu specia
memoriilor, caci inregistreaza multe fragmente de viatd din perioade Indepartate, pe care autorul le
comenteaza si le investeste cu semnificatii, meditatii si pasaje de autoanaliza, refuzand parca faptele
cotidiene §i impresiile de moment, care ar fi conservat puritatea formei de jurnal. Preferinta lui
Mateiu pentru literatura memorialisticd (asa cum reiese si din “biblioteca explicitd”) are o motivatie
in linia inscrierii autorului in paradigma barocului. Subiectivitatea inchisa in scrierile de tip confesiv
il dezvaluie pe “el hombre secreto”, “el discreto”, “el prudente”, tipic baroc. De aici si aplecarea
spre istorie si obsesia declinului. In opinia lui Mircea Muthu, barocul este “o constanti a

45

balcanismului nostru literar™ si are o functie compensativa, constientizdndu-si complexul

2 Irina Mavrodin, Romanul poetic, Bucuresti, Editura Univers, colectia Eseuri, 1977.

* Ibidem, p.63.

# Adrian Marino, op.cit., p.251.

4 Mircea Muthu, Alchimia mileniului, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1989, cap. Insemndri la o categorie tipologicd:
barocul, pp.171-182.
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intarzierii $i recuperarea unei etape istorice. Agendele au un aer sobru, pe alocuri chiar banal si
plicticos, dar vorbesc despre succesiunea temporald a unor evenimente existentiale mai mult sau
mai putin importante, pe care Mateiu Caragiale le-a retinut sub impresia momentului trait si
marcheaza inceputul unei etape noi in viata sa prin casdtoria cu Marica Sion. Ele Indeplinesc in
realitate rolul de jurnal, in care scriitorul inregistraza evenimentele cotidiene si starile din clipa
traitd. Aici notatia este fugara, concisa, rareori agezatd in fraza. Daca Jurnalul fixeaza evenimente si
stari din trecut, Incdlcandu-si astfel semnificatia numelui, iar Agendele contin pasaje care isi
proiecteaza notatiile Tn viitor, aceasta se traduce prin faptul cd Mateiu fuge de prezent, il refuza,
caci nu se simte defel confortabil 1n el, iar scrierile sale reprezinta forme de evaziune din timpul sau
real, din prezentul cotidian. Dacd Jurnalul, Agendele, Corespondenta reprezintd pentru creatia
literard o parte a laboratorului ce se doreste “tainic”, scrisorile au la randul lor parte de o anticamera
a elaborarii compusa din conceptele de scrisori, pregatite de Mateiu in cazul primirii de noi ordine
si decoratii de la regi, papa sau principi. Ele cuprind reguli de redactare a corespondentei si
formulari pe care scriitorul le-a extras din vreun manual de epoca si din formularistici oficiale din
Occident.

Cea de-a patra parte a lucrdrii urmareste, in intruparea lor textuala, cateva Elemente baroce
in prozele lui Mateiu I. Caragiale. In primul capitol clarificim cateva Definitii ale simbolurilor si ne
propunem sa intelegem 1n ce manierda se materializeazd in creatia scriitorului doud dintre
constantele spiritului baroc: labirintul si metamorfoza, solicitindu-le desigur in tesdtura de
semnificatii si pe celelalte (masca, oglinda, teatrul, criza, moartea etc.). Nu le deslusim doar ca
motive literare, ci ca tipare simbolice 1n tesdtura textului, la nivel structural, narativ, tematic, si
chiar la nivelul pragmatic al receptarii, ca niste “metafore obsedante” ce structureazd “mitul
personal” al autorului, in termenii psihocriticii*®. Am utilizat drept ghiduri in demersul nostru
studiile lui Paolo Santarcangelli, Mircea Eliade si Dicfionarul de simboluri al lui Jean Chevalier si
Alain Gheerbrant.

Toate celelalte cinci capitole ale acestei sectiuni a lucrarii sunt dedicate, pe rand, scrierilor in
proza ale lui Mateiu Caragiale, atat celor literare, cat si celor aflate la frontiera literaritatii. Primul
dintre ecle se intituleazd Remember. Rememorarea labivintului si labirintul rememorarii si
reconstituie cdlatoriile initiatice prin labirinturile ce se pot degaja la nivelul acestei creatii mateine,
prin raportare la alte constante baroce. Simbolurile ce structureaza tesatura labirintica a initierii sunt
sfinxul, cifra sapte, albastrul, rosul, boala, oglinda (materializata ca tablou, apa, fereastra), podul,

raspantia, noaptea, metamorfoza, moartea.

* Charles Mauron, De la metaforele obsedante la mitul personal, traducere de Ioana Bot, aparat critic, bibliografie si note pentru
editia roméaneasca de Ioana Bot si Raluca Lupu, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2001.
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Titlul Remember $i maniera in care isi introduce Mateiu cititorul in lumea nuvelei ne
indreptatesc sa afirmdm ca textul se situeazd dintru inceput in orizontul initierii, in sensul unei
priviri retrospective, constiente, asupra unei experiente de “viatd” a naratorului care trece, prin scris,
intr-o experientd estetica. Incipitul nuvelei Remember se inscrie sub semnul unei inseldciuni a
simturilor, al unui amestec de realitate si irealitate, de viatd si vis, de adevar si iluzie, In sensul
perceptiei existentei sub specia dualismului, a oscilatiei, in viziune baroca. In contextul iluziei
generate de Inseldciunea simturilor, eul devine adevaratul subiect al realitatii, “singurul punct de
sprijin in stabilirea realului™*’, fenomen specific mentalitatii baroce, in care onticul se muti dinspre
obiect spre subiect, dupa cum observa, cu indreptatire, Corin Braga.

Putem distinge in nuvela doua trasee labirintice: primul este cel al peregrinarilor tanarului
narator prin Berlinul anului 1907 si al intdlnirilor cu Aubrey de Vere, iar cel de-al doilea se
construieste in amintirea povestitorului la o distanta de sapte ani. Ele se circumscriu concentric, in
sensul ca traseul labirintic al amintirii, in care naratorul se detaseaza si se ipostaziaza exclusiv ca
narator, il include prin oglindire pe cel al evenimentului trdit in trecut, in care naratorul detinea si
rol de personaj, martor si participant nemijlocit la cele intdmplate. In ciuda complicatiei si a
sinuozitatii, toate labirinturile, deci si cele mateine, sunt guvernate de ordine, Insd de o ordine
specifica, personala.

Primul traseu initiatic, cel al tineretii berlineze, se subordoneaza logicii unei existente
boeme, de acumuldri educationale autodidacte, guvernate de verbele “a vantura” si “a colinda”.
Cunoasterea este, in acest caz, oarecum dezordonatd, neghidata si subordonatd bunului-plac al
subiectului. Acest fapt comporti atit avantaje, cat si dezavantaje. In prima categorie se inscriu
sentimentul unei libertdti depline si posibilitatea de a selecta in manierda personald, conform
intereselor si gusturilor proprii, domeniile de auto-educare. Dezavantajele principale constau in
asimilarea haoticd a unor experiente si in pericolul superficialitatii actului autodidact.

Cea de-a doua calatorie este o initiere marcata de cronologia subiectiva a amintirii. Ambele
isi articuleaza culoarele, rascrucile si obstacolele 1n aceleasi puncte, cele decise de memoria
povestitorului, de aceea consideram ca reconstituirea labirintului amintirii ne conduce si spre
restabilirea traseului initiatic originar. Inscrierea circulard a celor doua labirinturi are drept rezultat
chiar textul nuvelei Remember, al carei narator se construieste pe sine ca scriitor prin exceptionala
experientd de “viatd” (e vorba de biografia naratorului matein) trditd la Berlin si prin experienta
rememorarii acesteia. Revelarea statutului sdu de scriitor se va produce abia mai tarziu, in textul
Crailor de Curtea-Veche, printr-o punere in abis ce tine de intertextualitatea internd a operei lui

Mateiu Caragiale.

" Corin Braga, 10 studii de arhetipologie, Cluj-Napoca, Editura Dacia, Colectia Discobolul, 1999, cap. Visul baroc — simbol al
colapsului ontologic, p.111.
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Salvarea experientei dobandite intr-o forma superioard, in fata degradarii aduse de trecerea
timpului, vine tocmai din zona esteticului, caci iesirea din labirint, loc al revelatiei de sine in
acceptia lui Andrei Plesu, se realizeaza in Remember prin creatie, ca intr-un paradis regasit, capabil
sa ordoneze haosul. “Labirintul povestit” este o variantd a reflectarii ce trimite la metafora oglinzii,
atat de prezentd in baroc, in manierism: “partea noastrd de umbrd” e recuperabild cu conditia
congtientizarii, a trairii mediate prin reflectare. Mai mult, oglinda construieste un labirint abstract al
totalei irealitati si al iluziei, ea incorporeaza simultan realul si irealul, prin reflectarea celui dintai in
cel de-al doilea la nivel imaginar, fictional, nicidecum concret, palpabil. Astfel, textul scris, ce face
apel la istoria personala, printr-o evocare fictionalizantd non-mimetica ce sterge granitele dintre vis
si viatd, devine o oglinda a fiintei ce povesteste si se povesteste.

La capatul celor doua trasee labirintice se profileazd doua tipuri de deznoddmant: cel al
povestii cu Aubrey de Vere, care rdmane “sub pecetea tainei”, si cel al povestii cu Povestitorul,
despre Aubrey de Vere, care are ca punct final Tnsusi textul nuvelei Remember. Traseele initiatice,
labirintice, 1si ating centrul, deci nu se inscriu in viziunea decadentismului asupra rolului
destructurant al labirintului, ci in perspectiva baroca a acestui element tematic si simbolic.

In centrul labirinturilor mateine din aceastd proza se afl cartea, textul literar insusi, niscut
din experienta noptilor berlineze, si naratorul ce se clideste pe sine ca scriitor. In acest sens putem
considera Remember o arti poetici, asa cum a definit-o Ion Vartic*.

Urmatorul capitol, intitulat Craii de Curtea-Veche. Reflectarea circulara a labirinturilor
pluriaxiale, descoperd in roman tiparul labirintului intr-o structura mult mai complicatd decat cea
din nuveld. Craii de Curtea-Veche dezvolta arta poeticd generatd In Remember, imbogatind
labirinturile mateine cu elemente noi, dar pastrand simetria constructiei textuale, ea Insdsi un
labirint ce ordoneaza haosul. Un prim semn de simetrie este structurarea romanului in patru
capitole: primul si ultimul isi corespund circular, asemenea rasaritului si asfintitului, caci inchid in
ele o trezire, respectiv o adormire simbolicd, iar hagialacurile sunt dublate de spovedanii in
capitolele din miezul textului. Un al doilea simbol de simetrie ar putea fi metafora valsului cantat la
birtul din Covaci, care marcheaza deopotriva patrunderea 1n labirint si parasirea acestuia in finalul
calatoriei inifiatice. Valsul, muzica, in general, reprezintd o victorie asupra timpului, prin
capacitatea de a-l supune prin ordine, prin masurd, prin ritm. Motivul valsului este secondat si
accentuat de cel de-al treilea indicator de simetrie: motivul mortii, prezent in Intdmpinarea Crailor
in anticiparea de catre Pirgu a mortii lui Pasadia, iar in Asfintitul Crailor in moartea efectiva a
acestuia si a Penei Corcodusa. Se poate identifica si un al patrulea semn de simetrie in obsesia
temporala care domind toate cele patru parti, fie prin precizia, fie prin ambiguizarea sau anularea

reperelor cronologice.

* Ton Vartic, Clanul Caragiale, Cluj-Napoca, Editura Biblioteca Apostrof, 2002, p.187.
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Ca in Remember, intrarea in labirintul povestirii este provocata de prezenta, de aceastd data
insistenta si invaziva, a unei scrisori §i de imprecizia hotarelor dintre real si ireal, in acest caz dintre
somn si trezire, potentatd de pierderea coordonatelor temporale. Iesirea din timp marcheaza in mod
simbolic inceputul unei calatorii initiatice, cdci consecintele acestui parcurs de cunoastere se
proiecteaza in atemporal, devenirea fiintei transpundndu-se intr-un text literar cu virtuti salvatoare
in raport cu trecerea timpului, in romanul pentru care ia “note”.

Labirinturile Crailor... sunt multiple si se contureazd pe planuri diverse. Existd un labirint
temporal la nivelul evenimentelor narative din roman, precum si unul ce inchide in sine biografiile
personajelor, ale caror amprente sunt posibil de reconstituit in spovedanii sau hagialacuri. Cele mai
importante labirinturi sunt cele ale personajelor intrucat sunt circumscrise de labirintul central al
romanului: cel al personajului narator care se proiecteaza pe sine in ceilalti eroi, ca in niste oglinzi
asezate circular, si 151 asuma experientele lor existentiale si de cunoastere Intru imbogatirea propriei
deveniri. Pluralitatea labirinturilor personajelor conduce la nasterea unei pluralititi de voci
naratoriale, aspect usor de regasit in structura oricarui roman modern. Triada vocilor naratoriale din
hagialacuri se subordoneazd celei a naratorului, cu rol unificator. Constructia de sine a
Povestitorului este echivalentd cu aceea de autoconstruire in ipostaza de Scriitor si de creare a unei
Carti. Labirintul Povestitorului are o axa dubla: cea a biografiei sale ca personaj al romanului si cea
a povestirii pe care o construieste la nivel textual (care are o cronologie explodata, haotica,
modelata de resorturile secrete ale evocarii, ale relatarii supuse adesea memoriei involuntare sau ale
istorisirii dupd logica proprie, voluntara a naratorului auctorial).

Geometria labirintului fiecareia dintre calauzele “eu-lui” care nareaza se deseneaza intr-un
profil specific si tine seama de latura de personalitate reprezentata de respectivul personaj in figura
totalizantd a Povestitorului: Pantazi corespunde inimii, fanteziei, Pasadia, capului, intelectului, iar
Pirgu partii de umbra, simturilor, poftelor. In triada platoniciani/neoplatonici a facultatilor
sufletului, Pantazi ar fi corespondentul pentru Psyché, Pasadia pentru Nous, iar Pirgu pentru
Epithymia. Pentru a-i legitima in calitate de cdlauze, Povestitorul le compune celor trei Insotitori ai
sai portrete complexe si in evolutie, recurgand adesea la procedeul evocarii, dar mai cu seama la
evaluarea lor in perspectiva subiectiva; nu il intereseaza biografiile lor reale, ci mai ales felul in care
ii percepe el insusi. Fiecare dintre personaje exercitd asupra Povestitorului un transfer de
semnificatie, céci totul se raporteaza la eul sau, iar in final raiméne doar el, martor al celor petrecute.
Craii ce contribuie la initierea Povestitorului apar ca personaje bine individualizate, dar rolul lor in
initiere 1i transforma 1n figuri arhetipice, fapt ce ne permite sa Intrezdrim aici o depasire a
dimensiunii lor baroce.

Hagialacurile si spovedaniile individualizeaza traseele initiatice ale fiecarui personaj si se

cladesc printr-o tehnica a apropierii si a distantarii privitorului-ascultatorului-povestitor. Asa cum
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observa Alina Pamfil, in Craii de Curtea-Veche, “lumea este contemplata, vazuta din exterior de un
martor implicat si consanguin eroilor.”* Pare o forma paradoxalid de initiere, dar interiorizarea
deplind a acestei exterioritati survine in visul simbolic al naratorului din final. Sciziunea triadica a
fiintei naratoriale corespunde situatiei baroce a “spectatorilor in interlumi”, textul definindu-se, in
opinia Alinei Pamfil, pe urmele Iui Rosario Assunto, ca o “reprezentare autoreprezentativa”. Fiinta
completd a “eroului” principal se naste in finalul romanului “centratd”, unificatd, depasind astfel
sciziunea tipic barocd, 1n perspectiva onirica intregitoare din ultimele pagini ale prozei mateine.
Cele trei hagialacuri evolueaza ca trasee initiatice pe doud axe: cel al lui Pantazi si cel al lui Pagadia
il conduc pe tanarul Povestitor in spatiu si timp, in spiritual si livresc, 1i descifreaza semnele lumii
sub zodia emotiei, a rostirii, a creatiei, a esteticului, producand, in ordine simbolica, o ascensiune
spre celest, sacru, imaginar. Hagialacul ce-1 are drept ghid pe Pirgu, circumscris in capitolul al II-lea
si prelungit Tn ultimul, il coboard in infernul “vietii care se vietuieste”, in concretul realului in
expresia sa ingrosat si maligna reprezentati de “adeviratii Arnoteni”. In acest context, se schimba
raporturile real-iluzoriu: “viata care se viseaza” pare mai reald decét “viata care se vietuieste”, ce
pare vis datoritd caracterului sau incredibil, socant. Conjugate, cele doud axe fundamentale ofera
posibilitatea initierii totale. Capitolul Celor trei hagialdcuri se sfarseste cu o cheie de lectura
deosebit de pretioasd; ea dezvaluie caracterul deliberat al constructiei labirintice a textului si
congtientizarea de catre Povestitor a parcurgerii unei céldtorii initiatice, la care se supune, de altfel,
voluntar. Dezvaluirea deplind se realizeaza pe doud cai. Prima este visul apoteotic din final,

considerat de Vasile Lovinescu “al patrulea hagialac™

al crailor, cel mai important dintre toate, cel
care confirma, de fapt, dimensiunea initiaticd a intregului parcurs labirintic. A doua este o cale
exterioara corpului textual al romanului si apare doar ca o sugestie: gestul transpunerii experientei
in text scris, prin contopirea orizonturilor real §i imaginar intr-unul singur. Din acest punct de
vedere, universul oniric §i cel livresc sunt similare, caci ambele gazduiesc lumi simultan reale si
iluzorii, impalpabile si proiecteaza viziuni ideale ce valorificd devenirea modelatoare a unei fiinte
creatoare.

Daca Remember reconstruieste anamnetic initierea Povestitorului scriitor in universul
civilizatiei occidentale, Craii de Curtea-Veche conduc initierea In spatiul Orientului, ambele
realizandu-se 1n capitalele — centre labirintice sacro-profane — ale unor tari reprezentative pentru
culturile europene ale axei vest-est. Berlinul si Bucurestiul functioneaza ca niste centre de tensiune

ce rezuma simbolic, Tn complementaritate, dar si in reciprocitate, sub semnul dublului, spiritul

apolinic al lumii apusene si spiritul dionisiac al lumii rasaritene.

% Alina Pamfil, Spatialitate §i temporalitate. Eseuri despre romanul romdnesc interbelic, Cluj-Napoca, Editura Dacopress, 1993
(Mateiu I. Caragiale: poetica melancoliei), p.89.
%0 vasile Lovinescu, Al patrulea hagialdc, Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca, 1981.
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Urmatorul capitol al lucrarii descoperda Geometria tridimensionala a labirinturilor in ultima
creatie a lui Mateiu, Sub pecetea tainei. Deslusim in aceastd proza un labirint global, doua
labirinturi principale, insotite de alte doud secundare, ca intr-o constructie tridimensionald. Primul
dintre ele, si cel mai important, Intrucat si le subordoneaza pe toate celelalte, este labirintul textual,
care se intinde pe iIntreaga suprafatd a textului, care valorificd prezentul povestirii ca prezent al
nasterii textului in scris, care dezvaluie structura planurilor narative ale povestirii in ipostaza sa de
text scris, in care personajul este insusi naratorul in ipostaza de scriitor, ipostaza care nu se defineste
explicit, dar se deduce din convingerea lui Teodor Ruse ca amintirile sale nu se vor pierde, menite
fiind consemnarii in scris de catre Povestitor. Este labirintul ce se profileaza in actul scrierii si
inghite practic toate celelalte labirinturi. Ii sunt specifice fragmentele din care se compune treptat
portretul conului Rache, digresiunile descriptive si pasajele explicative ale Povestitorului 1n ipostaza
de voce naratoriald auctoriald, transcrierea propriilor replici si a replicilor conului Rache alternativ
in vorbire directa si In vorbire indirecta.

Primul dintre labirinturile principale este cel in care se realizeaza initierea Povestitorului
scriitor si care il are drept calauza pe conu Rache, iar temporal se situeaza in sdptdmana anterioara
scrierii, iar personajele sale sunt chiar cei doi parteneri de dialog. Cel de-al doilea este labirintul
memoriei profesionale si personale a lui Teodor Ruse, labirint retrospectiv ce se construieste prin
activarea mecanismelor amintirii, pe cele doud etaje ale alternantei trecut-prezent. Toate 1isi
subordoneaza, Intr-o asezare satelitard, labirintul spatial si pe cel temporal, absorbite si multiplicate
de fiecare dintre labirinturile principale. Se poate discerne, plutind pe deasupra tuturor celorlalte
labirinturi, un labirint lingvistic, in care abunda sensurile figurate, ce conduc spre o eufemizare a
discursului, ilustrand astfel tehnica tipic baroca a ambiguitatii. Efortul de disociere a acestor
labirinturi nu anuleaza coexistenta lor, obligativitatea de a respecta tesdtura de relatii care le
complica structura.

Labirintul textual, care valorificd initierea Povestitorului reprezintd o completare a planului
labirintic ce s-a conturat in celelalte doud proze mateine, proze ce au operat, in statutul
Povestitorului, cite o metamorfoza, prin acumulare de experientd, de cunoastere, de creatie.
Incheierea scrierii nuvelei Remember a insemnat o prima moarte ritualica a naratorului-scriitor, dar
si o promisiune de renastere printr-o noud creatie. Intr-adevir, Craii de Curtea-Veche inregistreaza
o reinviere a sa, iar finalizarea sa o noud moarte ritualicd ce promite o noud viatd Intr-un alt text,
care va fi Sub pecetea tainei. Succesiunea aceasta de morti i nasteri ritualice in existenta de
narator-scriitor se asociaza cu imaginea oglinzii, printr-o poetica a reflectarii, a punerii in abis.
Finalizarea unui text a presupus o initiere. Scrierea unui nou text necesitd o noua initiere, cu alte
modele, cu alta calauza, in alte adevaruri ale cunoasterii, dar respectand acelasi imperativ al tainei si

acelasi ritual al simetriei, al circularitatii naratiunii.
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“Rasfrangerile simbolice unificatoare ale duratei si ale vechimii™', specifice povestirii in
rama, confirmd importanta temporalitdtii in constructia operelor mateine, subliniind obsesia pentru
timpul devorator, obsesie ce traverseaza toata creatia scriitorului: imaginea domnitei de bal mascat
din ultima povestire a seriei capdtd valoare simbolicd in fotografia invechitd si redescoperitd ca o
mare revelatie, fotografie ce functioneaza ca o forma de supravietuire; in prima povestire, sotia lui
Gogu Nicolau conserva in timp aceleasi obiceiuri, acelasi comportament ca in timpul vietii sotului,
ca si cand ar vrea sa ignore disparitia barbatului, dar fotografia purtata de ea in brosa se estompeaza
in timp, precum amintirea celui disparut in mod misterios.

In labirintul conului Rache, toate cele trei istorii rememorate de batranul politist sunt
raspantii ale labirintului sdu si inchid 1n ele taine exceptionale, resimtite ca atare chiar de cel ce le
nareaza. In labirintul Povestitorului, prima povestire reprezinti o initiere in maniera de producere a
tainei, a doua constituie o initiere in respectarea structurii povestirii, iar a treia, o initiere sintetica in
amandoua, cu amendamentul ca lipsa finalului transforma 1n esec initierea in structura povestirii sau
potenteaza poetica tainei. Insistenta pe aceasta poetica a tainei conduce povestirea spre o alunecare
in fantastic.

La nivelul labirintului textual, faptul ca tainele rdman nedezvaluite nu inseamna ca ele
trunchiaza povestirile, cd acestea nu au deznodamant; in ordinea succesiunii clasice a subiectului
literar, in toate istoriile conului Rache exista la final o cadere de cortind, fie ca ea acopera taina, fie
ca o lasd partial in lumina: prima se sfarseste cu clasarea cazului lui Gogu Nicolau si prin
continuarea existentei vaduvei lui, a doua se incheie cu moartea ministrului si a sotiei sale.
Deznodamantul celei de-a treia povestiri este chiar refuzul deznodamantului, fapt care face posibil
ca taina sd ramana deplina: identitatea Domnitei si a posibililor raufacatori nu este dezvaluita, felul
in care se rezolvd cazul este un mister, ca si calea pe care fotografia Domnitei a ajuns in
proprietatea Povestitorului. Poetica tainei absolute pare astfel demonstrata, insd conu Rache insusi,
aparatorul si propovaduitorul ei, o incalcd prin faptul ca ii povesteste naratorului, iar acesta o
incalca prin actul scrierii, deci taina nu poate fi niciodata totala.

Initierea Povestitorului este reala, dar inregistreaza un esec in planul operei sale: transcrierea
povestirilor conului Rache, ce s-ar fi putut multiplica la infinit, caci avea “tolba plind de amintiri”, i
solicitd foarte putin capacitdtile creatoare si achizitiile din cursul initierii, chiar daca, prin copie,
presupune o insusire a tipului de univers evocat de ciliuza sa. In acest fel, el produce
imposibilitatea finalizarii verosimile a textului si o diluare a calitdtii sale de scriitor, intrucat

9552

“semiologia copiatului infinit este opusa celei a creatiei absolute””. Povestitorul devine un anti-

3t Sergiu Pavel Dan, Povestirile in ramd. Ipostaze universale si romdnesti ale unei structuri, Pitesti, Editura Paralela 45, Colectia
Deschideri, Seria Poetica si teorie literara, 2001, p.117.

52 Victor Ieronim Stoichita, Efectul Don Quijote. Repere pentru o hermeneuticd a imaginarului european, traducere de Ruxandra
Demetrescu, Gina Vieru, Corina Mircan, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, cap. “Copiind ca odinioara” sau Degas si maestrii,
p-240.
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povestitor, caci nu isi atribuie nicio povestire, urmand, poate involuntar, linia unui model impus de
etalonul povestirilor n rama din literatura romana interbelica: naratorul auctorial din Hanu Ancutei.
Daca la Sadoveanu, naratorul auctorial, homodiegetic, este un simplu membru al auditoriului, deci
are o functie “mai degraba ornamentalé”53, la Mateiu Caragiale, cu toate ca are un rol vadit restrans,
statutul de scriitor, declarat, si cel de ucenic, care se initiazd in tainele povestirii i care va
consemna ulterior cele auzite, 11 deplaseaza semnificatiile, sporindu-i atributele. El este cel care
conduce textul spre trecerea a doud praguri, prin actul scrierii. Primul, de la oral, premisa a
anonimatului §i a efemeritatii, la scris, promisiune a imortalizarii §i a recunoasterii publice, si al
doilea, de la experienta ontologica la cea gnoseologica.

Penultimul capitol al acestei sectiuni, Memorialistica. Crize si vindecari, are ca material de
lucru textele diaristice ale lui Mateiu, Jurnalul si Agenda-Acta-Memoranda. Am descoperit in ele
atat semnele diferitelor crize pe care le-a parcurs cel ce le-a redactat si maniera in care s-a produs
vindecarea, cat si tiparul labirintic specific prozelor literare.

Jurnalul matein contine, de fapt, cateva secvente de memorii, pentru a cdror redactare
scriitorul a utilizat notele cotidiene din Agende, acestea din urma preludnd mai degraba rolul
jurnalului. Astfel, Jurnalul, redactat sub acest titlu, este un text secund, o scriere elaboratd cu
intentii analitice clare, bazatd pe un text prim care inregistreaza adevaratele consemnari jurnaliere,
care, In graba inregistrarii, nu se preocupa de pastrarea detaliilor si, In plus, contin numeroase
elemente care prezintd doar tangential interes pentru criticul sau istoricul literar, fapt ce a dus la
rezumarea de catre Perpessicius a unor pasaje, judecate drept nesemnificative, in transcrierea si
traducerea filelor de manuscris ale Agendelor mateine. Este si aceasta o formd de oglindire, de
migrare a unui text in altul, de auto-intertextualizare, de dublare a perspectivei, de filtrare a
experientei redate in scris pentru obtinerea unor esente, a unor secvente existentiale cu adevarat
valoroase, speciale. E o forma de mistificare, de artificializare a discursului, de prelucrare a acestuia
pentru a construi in spatele cuvintelor chipul unui om care poartd o masca, dar o mascd voit
vulnerabild, caci lasd pe alocuri sa se ghiceasca figura reald a scriitorului, ca intr-un copilaresc joc
de-a v-ati ascunselea cu sine si cu ceilalti. Acest demers reflectd cu prisosintd perfectionismul
matein, aplecarea sa catre rafinarea textului scris, fie cd el apartine campului estetic, fie ca se
situeaza 1n zonele limitrofe literaturii, fie cd e adresat marelui public, fie ca e pastrat, declarativ cel
putin, doar pentru sine. In plus, travaliul de cizelare si de completare a notelor din Agende pentru a
obtine insemndrile din Jurnal corespunde unei metamorfoze, si ea de sorginte baroca, o prefacere
prin multiplicare si prin adancirea detaliului. Acest gest estetic poate fi interpretat ca un procedeu
specific laboratorului scriitoricesc, In care Mateiu experimenteaza tehnici literare si pregateste

creatiile artistice, dar si ca o incdlcare a promisiunii de a-si dedica siesi randurile notate in Jurnal.

>3 Sergiu Pavel Dan, op.cit., p.114.
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Utilizarea Agendelor ca sursa pentru redactarea ulterioard a Jurnalului coincide cu o atitudine prin
care Mateiu 1si impune o distantare fata de faptul imediat, distantare temporald ce aduce cu sine si
una psihica, generatoare a unei sedimentari si decantdri a aluviunilor experientelor trdite, in vederea
prelucrarii lor estetice. Paradoxal, intervalul nascut astfel cédlduzeste substanta relatarilor
memorialistice din cuprinsul Jurnalului spre o ordonare labirintica. Descifram la nivelul acestui text
matein doua galerii sinuoase, labirinturi intrinseci: labirintul redactarii si labirintul miezului
insemndrilor. Putem descifra o desfasurare labirinticd si in ceea ce priveste receptarea si viata
Jurnalului dupa moartea autorului sdu, ca si cand tiparul sinuos prezent in intreaga opera mateina ar
fi contaminat si maniera in care Jurnalul a fost reconstituit de editori.

Labirintul redactarii, in care textul dispune de o conformatie liniara, este unul descifrat si
ordonat, iar datele sunt inregistrate cu o oarecare precizie, cu doud exceptii generate de imprecizia
lui Mateiu in datare; greseala apartine probabil celor care au adunat postum paginile memorialistice
si au incercat sa le uneasca intr-un tot coerent. Labirintul continutului insemnarilor are o structura
complicatd de catre fluxul selectiv, subiectiv, al amintirii. Labirintul extrinsec, cel al vietii
jurnalului matein de dupa decesul scriitorului, pare o replica, la nivel simbolic, a mitului egiptean al
lui Isis i Osiris: manuscrisele insemndrilor lui Mateiu Caragiale au fost reconstituite, asamblate si
transcrise de cei ce au avut acces la ele, mai tarziu traduse si publicate. Acest tip de labirint se
recunoaste si in cazul Agendelor scriitorului.

Toate straturile si substraturile pe care reusim sa le descifram si sa le talcuim in Jurnalul
matein orienteaza interpretarea spre o concluzie care certificd dimensiunea barocd a figurii
scriitorului: aceea a unei fiinte plasate in eternd criza, in perpetud sciziune, care si-a fixat o masca,
pe care si-o asuma aproape integral, cu care se identificd in cea mai mare parte a vietii sale, chiar
dacd, sub aceeasi presiune a rupturii interioare, o deplaseaza partial, ldsdnd sd se zdreascd in
strafundul nostalgic al figurii sale o alta aspiratie, alte vise, cenzurate de disciplina programului de
viatd autoimpus, de accidente existentiale, de “un soi de instinct de autodistrugere” sau de o
“inexplicabild lipsa de initiativd si de dinamism” de care se plange si se auto-incrimineazd in
Jurnal. Sciziunea, criza sunt echivalente ale celei mai semnificative trasaturi a artistului de tip
baroc. Nevoia de a scrie un jurnal apartine cAmpului de luptd al autoconstruirii de sine pe care
Mateiu o opereaza de-a lungul intregii sale existente. Automistificarea la care se supune se
infaptuieste intr-o autoinitiere, in parcurgerea unui labirint existential al carui centru nu satisface
deplin aspiratiile scriitorului. Contradictia intre eul dorit in procesul de automistificare si eul
rezultat din acest proces, intre masca ravnitd si cea dobanditd de-a lungul timpului produce o
rupturd, contribuind la adancirea crizei. Construirea de sine se produce printr-o disciplind
comportamentald si o ucenicie autodidactd. Exorcizarea la care isi constrange propriul eu,

emanciparea interioard pe care $i-o impune este rezumata in ultimii trei ani de viata in programul de
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“regenerare”, de “reforma” prin “descanaliere” (inceput timid din 1931, sub numele de “aera nova”,
intensificat in 1934-1935 si In anul mortii), intretinut prin notarea periodicd in Agende a unor
formule aproape sacre, cu valente aproape incantatorii, ca o mantra (“cave, age, tace”, “energie,
fermitate™, “afacerile sunt afaceri”, “morga, snobism”, “calm, riceald glaciala”). Jurnalul este o
autofictiune care da sens existentei si care, in cazul lui Mateiu Caragiale, ar putea sd rezolve criza,
conflictul interior, confirmandu-si misiunea vindecatoare.

Ultimul capitol al sectiunii a patra a lucrarii reconstituie Portretul artistului la tinerete in
Corespondenta particulard a lui Mateiu. Daca jurnalul se inchide in sine prin vointa autorului care
interzice accesul altcuiva la continutul lui, §i prin aceasta la chipul sau autentic, corespondenta
opereazd o deschidere, o iesire din cochilie care furnizeaza o alta fata a scriitorului, pus in situatie
relationald cu un altul. Plasatd intr-un spatiu intermediar, intr-un Purgatoriu al creatiei,
corespondenta, atentd la contururile imaginii chipului oglindit, se vadeste mai atentd decat jurnalul
si la calitatea limbajului intrebuintat.

Paginile de corespondenta juvenila cu prietenul N.A. Boicescu sunt foarte importante din
mai multe perspective. In primul rand, sunt scrise intr-o limbd romani contaminatid de citeva
cuvinte germane $i, mai cu seama, de numeroase frantuzisme, mai mult sau mai putin adaptate. De
asemenea, la nivel lingvistic, se insinueaza trimiteri licentioase care apropie limbajul lui Mateiu de
cel al lui Pirgu. In al doilea rand, mustesc de referiri la lumea aristocratica. Adoptarea unui cod
idiomatic pretios, dar si desantat, si aspiratia spre a cunoaste si a se identifica cu lumea nobiliara
produc o instrainare de sine, prin falsificarea unor sentimente si a unor gesturi naturale in scopul de
a fi luat drept un altul. Aceastd perioadd a adolescentei si a tineretii pare a fi cea mai efervescenta
pentru Mateiu in ceea ce priveste intrarea in pielea snobului, a dandy-ului. Mai tarziu, chiar daca nu
renuntd la aceste aspecte ale existentei sale, maturizarea aduce cu sine o oarecare acalmie, o potolire
a elanului, o discretie mai apropiatd de tiparele in care se inscriu gesturile caracteristice unui
veritabil dandy, 1n linia lui Brummel. In al treilea rand, in scrisorile de tinerete trebuie cautate
radacinile automistificarii mateine si ale crizelor pe care aceasta le genereaza. Deghizamentul, falsa
identitate aristocraticad, punerea in scend a unui eu ideal, deformat si deformant, nu fac altceva, in
esenta decat sd ascunda vidul din viata reald: absenta identitatii aristocratice, existenta anosta, starea
materiala mediocra, tristetea. Dar terapia cea mai eficientd pare a fi insusi faptul cd are un partener
de dialog, caruia sa 1i poata destdinui atat fata sa reald, cat si pe cea pe care se straduieste sa si-o
compund. Corespondenta cu prietenul Boicescu are acelasi rol terapeutic precum Jurnalul de mai
tarziu, dar, in ambele cazuri, vindecarea de sine este rezultatul unei acute auto-analize.

Bruioanele diferitelor tipuri de scrieri mateine, fragmentele ramase din proiectele literare ale
scriitorului, articolele publicate in presa vremii, notitele de lecturd, toate acestea ne permit si

intrezarim ipostaza baroca de “homo artifex”, de “poeta faber” a scriitorului. Ele fac parte din
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laboratorul secundar al creatiei §i reprezintd marturia unui travaliu autodidact de formare a
personalitdtii lui Mateiu si de cizelare torturantd a textelor literare. Pe de altd parte, memorialistica
si corespondenta lumineazad creatorul care “se vorbeste” pe sine, care isi “etaleazd” eul, care
reprezinta un alt profil al chipului baroc al scriitorului. De altfel, sub aceasta infatisare apare Mateiu
si in bucatile sale literare, iar traseele initiatice pe care isi conduce naratorul auctorial (Povestitorul
personaj) reprezinta o atestare a acestui adevar.

Sectiunea a cincea a lucrarii contureazd concluziile Intregului demers stiintific ce si-a propus
sd decanteze dimensiunea barocd a scrierilor lui Mateiu Caragiale. De-a lungul acestui excurs
demonstrativ, s-au putut stabili “metaforele obsedante” care conduc spre identificarea unui “mit
personal” matein. “Metaforele obsedante” se pot delimita, in opera scriitorului, in doud categorii
aflate in raport de subordonare. Astfel, viata ca vis, trairea in criza, dedublarile, controlul propriei
biografii, compunerea chipului prin suprapunere sau schimbare de masti, metamorfoza, oglinda,
obsesia mortii, toate acestea sunt piesele constituente ale unei retele metaforice in universul
imaginar matein ce se subordoneaza unei metafore obsedante totalizante: aceea a imaginii recurente
a labirintului, care conduce spre circumscrierea unui mit personal centrat pe initiere, pe hagialac.
Traseele initiatice sunt prezente in opera lui Mateiu Caragiale ca structuri ce compun o matrice
imaginativa. Confruntate cu evenimentele biografice, prin intermediul datelor empirice cunoscute,
dar si prin medierea facilitata de textele memorialistice si de corespondentd, aceste elemente, care
sunt si niste constante baroce, se dovedesc a fi un reflex al personalitdtii inconstiente a scriitorului.

Am descoperit in toate textele lui Mateiu un mod de organizare si o substantd textuala
oranduite dupd logica labirintului. Se pot delimita labirinturi la nivelul continutului, la nivelul
formei, la nivelul operei globale mateine, la nivelul biografiei reale si al celei automistificate a
scriitorului. Seria labirinturilor mateine se deschide, la nivelul operei vazute ca intreg, cu creatiile
sale lirice, prin care se instituie pe sine ca scriitor. Din acest punct, Mateiu devine un fel de ucenic
autodidact intr-ale scrisului, pornind intr-o céldtorie initiaticd ale cdrei rdspantii, menite sa-i
completeze destinul creator, sunt toate creatiile in proza, atat cele literare, cat si cele de la frontiera
literaritatii.

Dupa recapitularea si sublinierea “metaforelor obsedante” mateine, consideram cd opera
mateind, pe care o asezadm sub emblema baroca obsedantd a labirintului, a dezvaluit un mit personal
in care se citeste aceeasi structurd intortocheatd, dar si initiatica, dificila, dar si revelatoare, plina de
raspantii, dar si luminatd de un centru izbdvitor. Printr-o proiectie de simetrie ordonatoare (ordine
care nu ii este strdind labirintului), inchizdnd cercul intr-o imagine de ‘“uroboros”, acest miez
salvator al mitului personal labirintic este insdsi opera scriitorului, pentru care tot efortul sdu creator

si existential s-a organizat, constient sau inconstient, ca o perpetua initiere.
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Sectiunea finald o reprezintd Bibliografia consultata pentru realizarea cercetarii i a lucrarii,
organizata astfel: Editii ale operelor lui Mateiu Caragiale, Dictionare, Lucrari teoretice si critice,
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