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Nota:

Pe parcursul acestui rezumat, titlurile de poezii din opera lui Wallace Stevens sunt reproduse in
conformitate cu originalul din limba engleza. Traducerile de versuri apartin autorului acestei teze.

Introducere: Stevens, ,,armonia neimblanzitd” si nevoia de reevaluare

Structurat de-a lungul a cinci capitole marginite de o introducere si concluzii, teza de fata propune o
reevaluare a poeziei si gandirii lui Stevens din prisma unei perspective mixte: epistemologice,
estetice si stiintifico-filozofice. Ideea fundamentald a argumentatiei deriva din cuvintele poetului
insusi. Astfel, asa cum sugereaza intr-unul din textele sale cele mai memorabile, poemul extins ,,An
Ordinary Evening in New Haven”, intr-o lume marcatd de fragmentare si de disparitia
fundamentelor vechi ale credintei, poetul (mai cu seama, poetul secolului XX) a fost obligat sa
reconsidere pozitia predecesorilor sai si sa-si asume rolul nu mai putin important de ,,metafizician”.
Asa cum ne-a dovedit prin efortul sau de o viatd, in fata ,,presiunii realului”, o noud experientd a
universului (bazata pe ideile unor ginditori cum ar fi Nietzsche, Freud sau Einstein) a implicat
renuntarea la conceptia anterioard despre poezie ca fiind caracterizata in principal de o dimensiune
lirico-estetica. Atat un rezultat al contextului dinamic de la inceputul secolului XX, cat si o reactie
fata de acesta, viziunea poetica a lui Stevens este unica, dar si simptomatica pentru spiritul epocii
sale. Pe de o parte, pozitia lui e solitard: aceea a unei sensibilitati care a reusit sa evite greselile altor
poeti modernisti, cum ar fi Eliot sau Pound, care in cele din urma s-au apropiat de o viziune neo-
clasicistd sau de forme de guvernare autoritara, odata ce cautarea solutiilor pentru haosului epocii
parea sa fi esuat. Pe de alta parte, propunand o ,.teorie a poeziei” ca ,,teorie a realului”, Stevens si-a
aliniat gandirea abordarii ,,universaliste” in plind revitalizare, exprimandu-si astfel credinta in
posibilitatea de a recompune partile intr-un nou Intreg armonios.

Pozitia lui Stevens, putem afirma, este dublu-polarizata in toate manifestdrile sale. ,,Simplitatea
lucrurilor simple e salbaticie”, spune el in aceeasi poezie. In consecinta, poetul se afli intr-o pozitie
delicata. Intr-un sens, el simte dorinta de a ,,explica” realitatea si de a da glas nucleului sau inert
prin imaginatie. Totusi, deoarece realitatea nu este un lucru ,,solid”, ci o ,,umbra care traverseaza un
praf”, aproape In oricare punct al céldtoriei sale el este obligat si contemple o varietate de
perspective aplicabile unuia si aceluiasi lucru, ajungand astfel intr-o conditie paradoxala, fara un
inceput sau sfarsit clar. Astfel, pornind de la premisa cd oximoronul ,,armonie neimblanzitd” poate fi
considerat drept expresia suprema a eforturilor estetic-epistemologice ale lui Stevens, propunem o
incursiune In poezia Stevensiand a perceptiei si experientei, atdt ca un exemplu al unei ,,minti a
opozitiilor conflictuale”, cat si ca un spatiu metaforic al ondulatiei. Cuprins intre extremele elogierii
virtutilor mintii umane, ale experientei senzoriale sau ale expresiei poetice (bazat pe increderea in
posibilitatea unei cunoasteri directe a acelui ,,ding-an-sich” kantian) si, pe de altd parte, pe
insatisfactia repetatd ce provine din ,jmaladia cotidianului”, viziunea lui Stevens descrie o
traiectorie care poate fi consideratd un echivalent alegoric al dihotomiei ,,particula-unda” din fizica
moderna (cuanticd). In aceastd schema, un rol esential ii revine elementului subiectiv-antropic si a
celor mai de seama facultiti ale sale, ratiunea si imaginatia, ambele atit catalizatoare ale
fragmentarii, cat si parte din solutia necesara in fata ei.

In virtutea acestor observatii preliminare, propunem astfel un studiu ce se desfasoari in mai
multe directii. Avand in vedere complexitatea poeziei Stevensiene si a problemelor ce deriva dintr-o
perspectiva fundamental dualistd, punctatd ocazional de expresii holistice, teza de fatd nu se
limiteaza in metoda sau scop la aspecte exclusiv de importanta filologica. De-a lungul majoritatii



capitolelor, instrumentele criticului literar sunt complementate (uneori chiar inlocuite) de
perspective ce pot fi asociate mai degrabd metodelor stiintelor exacte contemporane. Consideram
acest lucru ca fiind necesar pentru a verifica afirmatia lui Stevens cd abordarile poetice si filozofice
ale realitatii se suprapun si totusi difera—si cd numai in complementaritatea lor pot deveni benefice
pentru intelegerea ,,armoniei atotcuprinzatoare”.

Din punct de vedere structural, cercetarea noastra se intinde de-a lungul a cinci parti distincte,
fiecare dintre ele dedicata unor implicatii diferite ale ,,cautarii obiectului”. Dintre acestea, Capitolul
I serveste si ca o introducere extinsd, fiind cel mai apropiat, probabil, de interesele generale ale
filologului. El nu doar prezintd anumite concepte ce vor fi mai apoi utilizate pe parcursul etapelor
mai avansate ale cercetarii noastre (cum ar fi ,,metafora pozitionarii” sau ,,natura relationald” a
gandirii moderne / moderniste), ci anunta si temele centrale examinate in detaliu in capitolele
urmatoare: ,,ondulatia” (caracteristica generald a intelegerii poetice a universului in opera lui
Stevens), precum si unele dintre expresiile sale particulare, de exemplu, tensiunea ce marcheaza
cunoasterea realitatii, experienta locului sau nivelarea traseului ondulatoriu prin adoptarea unei
perspective mai detasate, mai putin antropice, in poezia finala a lui Stevens.

Urmatoarele patru capitole reprezinta nucleul cercetarii noastre, ele fiind dedicate unor probleme
specifice ce derivd, pe de o parte, din nevoia modernistd de pozitionare / repozitionare si, pe de
alta , din tendinta poetului de a exagera, din atitudinea sa ambivalenta si speculativa, precum si din
extrem de dificila sarcind de a cuprinde realitatea in totalitatea sa. Capitolul II oferd o privire de
ansamblu asupra traseului Stevensian ondulatoriu, incluzand cateva dintre cauzele sale principale
(de ex. rezistenta realului, intruziunile eului subiectiv, interactiunea dintre gandire, imaginatie,
dorintd si limbaj). In plus, el releva si o serie de succese temporare in efortul de a armoniza
elemente antitetice, anuntand astfel analiza mai detaliatd dedicatd acestui aspect din Capitolul V al
tezei. Unele dintre observatiile formulate in acest punct sunt reluate in Capitolul III, care abordeaza
functiile poeziei, ale imaginatiei creative si rolul metaforei ca vehicul posibil (desi imperfect) in
diminuarea distantei dintre eu si realitate. Capitolul IV este dedicat unor alte manifestari ale
universului Stevensian tensionat, mai precis, atitudinii ambivalente in privinta experientei unor
spatii locale si trans-locale (America vs. Europa). Sectiunea finald a acestui capitol introduce, de
asemenea, subiectul ce urmeaza a fi abordat in continuare, focalizandu-se pe experienta si expresia
poetica mai pronuntat holistica a realitatilor Connecticut-ului in ultima faza a creatiei Stevensiene.
Dacd pand in acel punct argumentatia a fost centratd, In principiu, pe firul dualist al viziunii
poetului, in Capitolul V,accentul va cadea pe doud posibile solutii in fata dihotomiilor—experienta
realului ca intreg inseparabil, respectiv, suspendarea gandirii conceptuale Intr-o manierd similara
practicilor spirituale ale budismului de tip Zen. Concluziile au un rol sumativ si explicativ, punand
in lumind implicatiile principale ale oximoronului ,,armonie neimblanzitd” si, in acelasi timp,
incercand sa realinieze perspectiva poetului cu cateva sisteme conceptuale mai largi, cum ar fi
,dualism”, ,,determinism”, ,,reductionism” sau ,,holism”.

Ne exprimdm speranta ca efortul de a construi argumentatia intr-o maniera ,,circulard” (mai ales
in segmentul dintre Capitolul II si Capitolul V) va asigura nu doar coeziunea formala a discursului,
ci va face mai usor pentru cititor sd se raporteze la principalele sectiuni ale tezei atat ca segmente
complementare, cat si ca unitati distincte. In fiecare dintre aceste capitole, analiza noastra incepe
prin a pune accent pe spatiile Stevensiene ondulatorii (si pe cauzele acestor ondulatii), ca mai apoi
sd continue prin a examina nivelarea ondulatiei in poezia lui finald. Sugestia implicitd ca
impulsurile incompatibile ale poetului converg inspre o perspectiva armonioasa, mai putin centrata
pe subiect, este verificata in ultimele doua capitole ale tezei. In acestea, atit argumentatia, cat si
exercitiul interpretativ intentioneaza sa confirme supozitia cd momentele de repaus coexistd cu
experienta fragmentdrii si a haosului de-a lungul intregii opere Stevensiene, conducand astfel la
inevitabila renuntare la dualism in favoarea unei sensibilitati holistice.

In afara componentei argumentativ-interpretative de baza, teza noastra este construitd si pe o



serie de observatii parantetice furnizate sub forma unor note de subsol. Functia lor este dubla: pe de
o parte, ele trimit spre domenii secundare, care nu puteau fi examinate in detaliu din cauza limitelor
impuse acestui tip de cercetare. Pe de alta parte, ele vin sd complementeze cateva dintre ideile
centrale formulate de-a lungul studiului de fatd, oferind explicatii suplimentare atunci cand
includerea lor in corpusul fundamental al tezei ar fi distras atentia cititorului de la argumentatia
principala.

Suntem constienti ca o teza construita prin combinarea unor puncte de vedere si metode ce tin de
domenii aparent incompatibile poate avea anumite neajunsuri. Asa cum Serge Fauchereau observa
in 1969, poezia lui Stevens nu duce lipsa de interes academic, ci mai degraba de o audientd dedicata
si deschisa, fapt care duce la necesitatea unor lecturi avizate si a unor reevaluari personale.
Adoptand o atitudine deferentiald, precum sugera E.P. Ragg (2002), si totodata recunoscand limitele
unei abordari multidisciplinare (fard insa a renunta sa credem in utilitatea sa), ne exprimam speranta
ca la finalul cercetdrii noastre vom fi reusit s punem in lumind complexitatea Intelegerii poetice
Stevensiene ,,ondulatorii”, problemele ce derivd din nucleul sdu subiectiv, precum si natura
fundamental moderna a gandirii si sensibilitatii poetului.

Capitolul I: Intre ,,idei despre obiect” si ,,obiectul insusi”—Modernism, pozitionare, si
dialectica subiect — obiect

Incursiunea noastrd in universul dihotomic Stevensian debuteazd prin raportarea poetului la
contextul artistic si ideatic de care apartine. Astfel, argumentatia porneste de la supozitia ca secolul
XX (mai mult decat orice altd perioada culturala si istoricd) a propovaduit interdependenta
abordarilor literare si stiintifice. Acest fapt a fost remarcat de o serie de scriitori si cercetatori,
printre care 1i mentiondm pe Italo Calvino, care se pronuntd in favoarea unui ,,pariu” intre stiinta si
literatura, ori Richard Croddy, care afirma (cu referire la pictura modernd) ca studiul unor probleme
de ordin cultural si filozofic poate fi benefic nu numai pentru cel interesat de artd, ci si pentru
intelegerea pe scard largd a complexitatii fenomenului modernist (in particular, a multiplelor
manifestdri tematico-expresive ale poeziei moderniste).

Un domeniu 1n care adoptarea unei abordari pluralist-universaliste se dovedeste deosebit de utila
este reprezentat de dialectica subiect — obiect si de impactul sdu asupra cunoasterii prin perceptie.
La inceputul secolului XX, diferentele dintre ,,metodele” poetului si cele ale omului de stiinta s-au
estompat. Este posibil in acest punct sa vorbim despre aparitia unei noi dialectici ce reprezinta
fundamentul comun al eforturilor epistemologice si artistice pentru a ridica valul aparentelor si a
cunoaste obiectele in ,,devenirea” lor (May Swenson). Una dintre implicatiile acestei dialectici
pentru modernism se regaseste in intentia poetilor de a reaprecia relatia dintre prezent si trecut, ceea
ce indica o noud experientd a pozitionarii (in raport nu numai cu celelalte arte, dar si cu domenii
fundamental diferite). Pe un plan mai profund, aceastd dialecticd da glas unei alte dihotomii, ce
derivd din combinatia unor ,,impulsuri” odinioara incompatibile: pozitia iluministd ce exprima
credinta ferma in puterea mintii umane de a intelege lumea, Byronismul romantic (propovaduitor al
suprematiei sinelui subiectiv), dar si suspiciunea in privinta lipsei de rafinament al simturilor pentru
eliminarea aparentelor la care ne-am referit mai sus. In aceasta schemi, elementul subiectiv a
dobandit un rol esential. Astfel, cautarea modernista a obiectului poate fi considerata ca o extensie a
eforturilor de a redefini relatia dintre obiectul estetic si cel care il contempld (un exemplu de acest
gen ar fi implicarea subiectului in determinarea functiei estetice, asa cum afirma Sonesson).

Prin urmare, propunem ,metafora pozitionarii” ca un posibil descriptor al preocuparilor
moderniste pentru ,,obiect”, dar si ca o expresie a raportarii artei la sine. Dezvoltand argumentatia
propusd de Kathleen Woodward (la randul ei, tributara lui Stephen C. Pepper), putem afirma ca
aceastd metafora este o ,,metaford radacind” ce sta la baza intregii gandiri moderniste. Sectiunile
urmatoare ale acestui capitol sunt astfel dedicate examinarii a cateva dintre implicatiile principale
ale acestei metafore pentru dialectica subiect — obiect (cu deschidere si spre o serie de sensuri
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secundare, cum ar fi, problematica eului perceptiv, a relatiei sale cu lumea obiectelor, experienta
locului sau a raportului dintre existenta individuala si cea colectiva).

Pentru inceput, ne dedicam atentia unor factori responsabili pentru reevaluarea dialecticii subiect
— obiect. In acest sens, putem vorbi despre doud categorii de factori: interni si externi. Printre
primele, cele mai importante sunt reprezentate de schimbarile care au afectat artele vizuale la
inceputul secolului trecut. Clement Greenberg vorbeste despre o noud ,,constientizare” a artistului
ca observator si mediator intre eul perceptiv si obiectul contemplat, la randul sau reflectand tendinta
de a intari ,,constientizarea de sine” in domeniul artelor. La nivelul tehnicilor artistice, acest lucru

s-a manifestat, in principiu, in abandonarea descrierii in favoarea ,reinterpretarii” sau
»~resegmentdrii” (Sonesson) si a gasit ecouri in literaturd si in alte domenii sub forma unei
preocupari mai pronuntate pentru ,,includere” si ,.excludere”. Dupa cum explica Bradbury si
McFarlane, in cele din urma, cautarea unor noi teme si impunerea unor tehnici inovative (de
exemplu, ambiguitate, elipsd, parataxd, juxtapunere) au dus la o noud forma de ,.,fuziune”. Astfel,
»coalescenta” si o perspectiva ,,relationald” au devenit numitori comuni ai spiritului modernist.

In ceea ce priveste cea de a doua categorie (a factorilor externi), putem mentiona, printre altele,
afirmatiile lui Einstein referitoare la interdependenta spatiului si timpului, argumentele lui Ernst
Mach asupra interpenetrarii realitatilor interioare si exterioare, viziunea lui Werner Heisenberg
asupra interludiului dintre observator si obiectul observatiei in cadrul unui singur moment perceptiv
sau natura ,,ambivalentd” a particulelor subatomice, asa cum a fost ea descrisd de fizica cuantica.
Asadar, e necesar sa adaugam ca la inceputul secolului trecut stiintele au devenit in aceeasi masura
afectate de problema ,,repozitiondrii” si ca o perceptie dialectic-dihotomica s-a manifestat in curand
in toate compartimentele lor.

Pe scard larga, factorii enumerati mai sus au dus la aparitia unei noi gandiri de tip ,,relational” si
la o viziune fundamental alegorica asupra realitatii (bazata pe contributia creativd a mintii umane).
Gratie potentialului sdu semiotic, ,,cartea” a devenit o altd manifestare a metaforei pozitiondrii. La
randul sau, acest lucru poate fi interpretat drept o dovada in plus a interdependentei metodelor
literare si stiintifice (un exemplu de acest gen ne este oferit de intersectia dintre poezia modernista
si cibernetica, mai precis, de interesul comun pe care ambele il manifestd in favoarea unor ,retele
neurale” ce depind de schimbul de informatii neintrerupt, atat in interiorul, cat si intre comunitatile
interpretative—Crawford).

Pe baza acestor argumente, putem formula o serie de observatii preliminare. Astfel, trebuie sa
remarcam ca reaprecierea pozitiei subiectului a avut loc in cadrul unui context dublu-articulat, de
naturd estetica si stiintifica. Privit de mai de aproape, acest lucru subliniazd importanta centrala a
subiectului in redescoperirea unor sensuri si in redefinirea sinelui, fiind in acelasi timp un exemplu
al unei alte dialectici duble: intre diferitele forme artistice si intre arta si stiinta.

Pentru a dezvolta aceste idei, in sectiunile ramase din acest capitol ne referim la o serie de
implicatii ale acestor transformari in raport cu arta si poezia modernista. Accentul cade pe legatura
dintre dihotomia subiect — obiect si problema ,.repozitionarii”. Incepem prin a oferi o perspectiva
generald asupra caracteristicilor comune ce definesc ,,cautarea obiectului” in modernism, asa cum
deriva ele din mutatiile mai ample care au afectat contextul estetic-epistemologic al epocii. Printre
acestea, putem mentiona inlocuirea emotiei cu sentimentul, precum si importanta primara a
participarii subiective (la randul lor complementate de explorarea valentelor unor noi tehnici
formale). Astfel de preocupari pot explica diversitatea tematicd si expresivd a poeziel si artei
moderniste, dar si zonele 1n care ele se intersecteazd. Asa cum vom vedea mai incolo, cu referire la
poezia lui Stevens, in cazul multora dintre poetii modernisti putem vorbi despre o dorintd de
comuniune intima cu ,,obiectul”, dar si de un esec inevitabil de a realiza acest lucru, din cauza
exacerbarii sentimentului de ,,fragmentare”.

Pentru a anticipa o serie de probleme ce tin de abordarea Stevensiana a dihotomiei subiect —



obiect, in acest punct ne referim la doud directii distincte in care a evoluat ,,cdutarea obiectului” in
primele decenii ale secolului XX. La un pol, il gasim pe W.C. Williams si o poezie care poate fi
descrisd (asa cum sugera K. Burke) ca o poezie a ,apropierii”, exemplificand o tendintd de
»subiectivizare” a obiectului. Raportandu-se in mod frecvent la corpul uman ca la o entitate
bolnava, Williams scrie o poezie a ,.contactului”, pronuntdndu-se in favoarea unei comuniuni
organice dintre eu si obiect. Obiectul este vazut de catre Williams ca o sursa a reinnoirii, ca o forta
vitala, ceea ce 1l face pe poet sa exagereze de partea subiectului si sd impuna obiectului contemplat
trasaturi umane. La polul opus se afla Stevens, a carui abordare mai detasatd (cea a ,,omului de
zapadad”, daca e sa folosim propriile sale cuvinte) reflectd convingerea ca obiectul rezista analizei
subiective (J. Carroll). Datoritd acestui lucru, Stevens se raporteaza la realitate intr-un mod mai
ascetic, optand pentru o ,observatie clarvazatoare” (K. Burke). Totusi chiar aceasta
impenetrabilitate a lui ,,ding-an-sich” ii permite poetului sa abordeze obiectele intr-o maniera
diferita. Astfel, obiectul la Stevens (cum afirma F. Jameson, citat in A. Rosu) da nastere unor
interludii interpretative Tn urma carora el nu mai este un simplu lucru in sine, ci devine o metafora a
imaginatiei (asa cum se va vedea In capitolele urmatoare, acest fapt va complica insa sarcina dificila
de a intelege realitatea intr-o forma ,,pura”, nemediatd).

Odata examinate aceste modalitati ideale de raportare la obiect, ne referim in ceea ce urmeaza la
trei ,,extensii” ale lor: (i) cautarea obiectului ca mod nou de cunoastere, (ii) cautarea obiectului ca o
experientd a locului si (iii) cautarea obiectului ca sentiment al implinirii sinelui. Motivele noastre
sunt duble: pe de o parte, acest exercitiu poate clarifica o serie de probleme ce deriva din contextul
in care viziunea lui Stevens este inradacinata; pe de alta parte, el anticipa ideile de baza analizate in
detaliu in capitolele urmatoare ale tezei.

In prima dintre aceste subsectiuni ne intoarcem la problema transformarilor care au afectat artele
vizuale la inceputul secolului XX. Consideram acest lucru deosebit de important pentru a aprecia
corect poezia lui Stevens, deoarece poetul insusi a recunoscut cd poezia si pictura moderna nu se
pot disocia (,,The Relations between Poetry and Painting”). La inceputul secolului trecut, o serie de
schimbari esentiale au avut loc in cadrul picturii, ca rezultat al tranzitiei de la o perspectiva statica la
una dinamica si a inevitabilei abstractizari / reificari a perceptiei vizuale. Asa cum o demonstreaza
»Mont Saint Victoire” de Cézanne, putem vorbi aici despre nasterea unui nou tip de vedere, ce se
contrapune viziunii dualiste. Printre caracteristicile sale de baza putem mentiona estomparea
»fizicalitatii” si importanta crescutd a ,,conturului”, inlocuirea ,retinalului” de catre ,,pictorial” (in
post-impresionism) (C. Greenberg), tranzitia spre abstractizare si inevitabila autonomizare a vederii
(R. Krauss). Astfel de schimbari au cépatat expresii diferite In operele poetilor din epocd. Un
exemplu ar fi poezia lui Williams, care se foloseste de ,,semnificanti fluizi” pentru a reda
»universalii” intr-un text ca ,,The Widow’s Lament in Springtime” (Salazar). Tehnica sa pictoriala
are menirea de a surprinde obiectul in miscare in mediul sdu caracteristic (Paraska). Alte exemple
ale acestei preocupari pentru ,,vizualitate” se pot regdsi si pe un plan mai Inalt—de exemplu, in
inovatiile propuse in vorticism, in preferinta poetilor modernisti pentru tehnici cinematografice, in
utilizarea montajului si a superpozitiei ca forme de rezistentd fata de intruziuni ale rationalului
(Eliot sau Pound) sau in sus-numita potentialitate semiotica a obiectului si impenetrabilitatea /
autonomia ,,obiectului perfect” (in poezia lui Stevens).

In afara acestor factori interni, ne putem referi pe scurt la o serie de cauze externe de care ei au
depins in mare masura. In acest sens, putem afirma ca ,,revolutia vizuald” e doar o altd manifestare
a schimbarilor mai cuprinzatoare de naturd epistemologica de la inceputul secolului XX. Sus-
numita autonomizare a subiectului si a obiectului este un raspuns la acutizarea sentimentului de
fragmentare si o manifestare particulara a cautarii ordinii intr-un univers haotic. Pe parcursul
evolutiei gandirii moderne (si odata ce solutiile in fata fragmentarii s-au dovedit din ce in ce mai
dificile) subiectul a renuntat la cautarea ordinii, acceptind haosul drept forti ordonatoare. in
opozitie cu aceasta solutie oarecum supusd, putem vorbi de o tendinta antitetica, ce indica o anumita



reificare a subiectului insusi. Un exemplu de acest gen, discutat succint in acest punct (si considerat
mai in detaliu in Capitolul II) este reprezentat de catre ,,Principiul Antropic”™—o incercare de a
reafirma pozifia subiectivistd ce a caracterizat epocile anterioare. Propovaduind centralitatea
elementului uman (antropic), acest argument (pseudo-)stiintific se bazeaza pe credinta ca evolutia
universului duce inevitabil la aparitia factorului subiectiv, necesar pentru a cunoaste lumea fizica.
Totusi, asa cum Stevens intuieste in ,,On the Road Home”, firul teleologic al acestui argument
precum si rasturnarea logicd a cauzalitdtii pe care el se bazeaza nu sunt tocmai solutii acceptabile
pentru problema fragmentarii, acest principiu ignorand chiar limitele impuse asupra cunoasterii de
ciatre factorul uman. In concluzie, putem afirma ci astfel de propuneri ne reamintesc de
imperfectiunea perspectivei subiectiviste. La randul lor, artistii modernisti au fost supusi unor
experiente similare. Raspunsul fiecaruia a diferit, incluzand alienare si ,reintegrare la un nivel
experiential inferior” sau (in cazuri mult mai rare) rezultand intr-o sensibilitate crescutd si o viziune
mai clard (Hough). In cazurile cele mai extreme, acest fapt a dus la reintoarcerea la neoclasicism si
abandonarea poeziei in favoarea altor modalitati de expresie literarda (de exemplu, propensiunea lui
Eliot pentru teatru, in faza finala a operei sale).

Cea de a doua interpretare a dialecticii subiect — obiect (drept ,,experientd a locului”) se bazeaza
pe supozitia ca preocupdrile poetilor pentru problematica localizarii pot fi interpretate ca o
ramificatie suplimentard a interesului lor pentru experimente tehnico-expresive. Din nou, e posibil
sd gasim cativa numitori comuni (in ciuda diverselor modalitati In care poetii epocii s-au raportat la
aceastd problemd). Putem mentiona, In acest sens, cautarea unui fundament comun al umanitatii,
efortul de a recupera un set caracteristici umane dincolo de limitarile elementului local sau atentia
dedicati ,,marginii”. In aceasti subsectiune oferim mai intdi o scurtd prezentare a diverselor
abordari moderniste ale problemei ,,locului” si, ca inainte, continudm prin a examina o serie de
»studii de caz”. Distingem in acest sens trei moduri de relationare la problematica ,,locului”, pe care
le exemplificam cu referire la o scurta selectie de texte din poezia lui Stevens, Eliot si Pound.

In cazul lui Stevens, preocuparea pentru aceasti problema raimane strans legatd de interesul siu
pentru facultatile creative ale subiectului, astfel incat ,,locul” in poezia lui (chiar si in sensul literal
al cuvantului) devine ,,discursul fluid al imaginatiei”. Asa cum e ilustrat in al sau ,,Notes toward a
Supreme Fiction”, una dintre functiile primare ale imaginatiei este aceea de a reflecta schimbarile
naturale. Pentru a verifica acest lucru, Stevens alege adesea sa ,,disloce” subiectul din mediul sau
natural, contrazicand astfel perceptia comund asupra temporalitatii si spatialitatii (A. Filreis). Prin
aceasta, el se intersecteaza cu Eliot, deoarece ,,locul” devine spatiu al unor varii transgresiuni si
incdlcari ale unor frontiere reale sau imaginare (un aspect pe care il vom analiza mai in detaliu in
Capitolul 1V). Ca efect al estomparii diferentelor dintre membrii perechilor dihotomice (subiect —
obiect, local -universal, vechi — nou), spatiul la Stevens dobandeste valente semantice suplimentare,
iar poetul deseori apare ca un ,,colonist” al sensurilor (Rosu). Astfel, una dintre cele mai de succes
realizari ale lui Stevens constd in crearea unor peisaje ,,fluide” sau ,,compuse” care mimeaza fluxul
realitatii.

Urmatoarea noastra referire succinta la ,,Suppressed Complexes” de Eliot doreste sa ilustreze o
experientd a locului diferitd. Aici, ,,locul” devine domeniul fundamental al ,disocierii” si
»transgresiunii”. Cu toate acestea, spre deosebire de Stevens, motivele tin mai degraba de
experienta tulburatd a subiectului. Asa cum afirmd G. Smith, acest poem poate fi considerat un
exemplu al unui impuls ce se contrapune incercarilor de a crea imagini ,,compuse”. Astfel, locul
devine un pretext pentru explorari poetice ale ,,discontinuitatii” si ,,disocierii” atat pe plan fizic, cat
si pe cel mental. Cazul lui Eliot verifica ideea ca in mod frecvent reactia modernistd in fata unei
experiente diminuate a sinelui a constat in retragerea eului poetic in spatiul privat al personalitatii
proprii, dar si in construirea de noi ,frontiere” dupd dizolvarea celor vechi (prin utilizarea de
,,masti” ce functioneaza simultan ca agenti ai eliberarii si ca elemente intrusive).

Cea de a treia alternativd in privinta modalitdtilor moderniste de raportare la problematica
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»locului” ne este oferitd de poezia finald a lui Eliot. Astfel, in ,Pisan Cantos” dubla izolare a
subiectului (voluntard si fortatd), precum si privatiunile fizice au ca efect aparitia unei nevoi de
»fraternizare universala”—devenind astfel si o cale de a reafirma umanitatea (K. Woodward).
Experienta izolarii si cunoasterea mai intima a locului care a urmat ei au dus la replasarea trecutului
in prezent si la intinerirea sinelui. In poezia finala a lui Pound, spatiul care se inchide nu este simtit
ca fiind oprimant. Mai degraba, subiectul redescopera propriul sdu potential prin experienta linistii,
care in acest punct dobandeste o calitate ,,orfica” sau ,,sacramentala”. O astfel de tranzitie de la o
liniste ,,rasundtoare” la una ,tacuta” (Sontag) poate fi considerata si ca o rejuvenare a limbajului
(Woodward). Asa cum explicd Teasdale, locul izolat devine astfel o cale spre descoperirea sinelui si
asigurd comuniunea cu sacrul sau transcendentalul. Calitatea atemporald a chiliei (sau a celulet, prin
extensie) Inlesneste evadarea din sine prin ,,liniste”.

In afara relevantei pe care o are pentru problematica locului, exemplul precedent de
Lrepozitionare” anunta, de asemenea, argumentele finale ale acestui capitol. Dat fiind capacitatea lor
de a releva anumite aspecte ce tin de nivelarea miscarii ondulatorii In poezia tarzie a lui Stevens,
gasim util a reproduce o serie de observatii critice formulate de catre Woodward si Valéry. Astfel,
asa cum afirma cel dintdi, faza creativd tarzie a marilor poeti modernisti anglo-americani este
caracterizata de aparitia unei forme de cunoastere mai ascetice. Aceasta este o expresie a impulsului
modernist de a ,,re-cunoaste, re-gandi lucrurile sub forma proaspatd” (Valéry). Poezia finala a lui
Eliot, Stevens, Williams si Pound reflecta si un nou mod al ,,fiintei” (Woodward). Operele lor se
intersecteaza In acest sens pe o serie de coordonate comune: primatul ,,punctului imobil”, prezenta
unei atitudini meditative, anticarteziene, figura batranului intelept, precum si preocuparea mai
intensa pentru problematica traditiei si creativitatii. De asemenea, relatia subiectului cu obiectele
din jur dobandeste conotatii proaspete. Obiectul devine un punct central de interes, asa cum e
sugerat de multiplele manifestari ale ,,punctului nemiscat™ in poemele acestor autori. Desi in cazul
fiecaruia in parte el are valente specifice, ,,punctul nemiscat” sau ,linistea” pot fi vazute drept
modalitati de a realinia sinele cu ,,stravechea intelepciune a umanitatii” (Woodward) si de a co-
articula eul subiectiv si lumea obiectiva, combinand si anihiland simultan timpul si spatiul si ducand
astfel la experienta unei conditii atemporale.

Pe baza acestor observatii, incheiem acest capitol argumentand cd poetii si ganditorii epocii s-au
raportat la obiecte ca la evenimente sau forte care mediaza intre sfera interioard si cea exterioara.
Modalitatea modernistd de a aborda dihotomia subiect — obiect indica, de asemenea, necesitatea de
a stabili conexiuni si de a se angaja intr-un dialog cu trecutul, precum si cu alte discipline umane (si
exemplificd astfel spiritul pronuntat ,,relational” al epocii). Nu numai ca a contribuit la reafirmarea
rolului subiectului in construirea de sensuri ale lumii, repozitionarea acestuia a dus la diverse alte
fuziuni. Dincolo de experienta unor relatii dialectice, ,eleganta finald” a atitudinii poetice
moderniste consta in raportarea la lume ca la o sursad a experientei directe, mai degraba decat ca un
motiv pentru speculatii abstractizante. Astfel, poezia devine expresie atat a ,,gestului voluntar”, cat
si a ,,necesarului” conditiei umane (apud Valéry), augmentand sentimentul apartenentei la un spatiu
mai vast decat cel al sinelui.

Capitolul II: Stevens intre ,,spatii ale ondulatiei” si ,,spatii ale repausului”

Asa cum am afirmat in Introducere, cel de al doilea capitol al tezei noastre oferd o privire de
ansamblu asupra principalilor poli ai perceptiei poetice Stevensiene ondulatorii. Incepem prin a ne
referi la cuvintele poetului insusi, intr-o alti poezie emblematica, ,,Of Modern Poetry”. Intr-o
maniera veritabil moderna / modernista, in cazul lui Stevens cdutarea a ,,ceea ce sa fie suficient” a
devenit sinonima cu efortul de reintegrare sau identificare intr-o lume a fragmentelor. Totusi, acest
lucru s-a dovedit a fi o sarcina extrem de dificila, deoarece implica angajarea poetului in fluxul
realitatii si renuntarea la ,,turnul de fildes”, in ciuda neintreruptei ,,presiuni a realului”. De mult ori,
aceasta incercare a fost menita esecului, datoritd nu numai unor cauze externe, ci si a predispozitiei
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poetului. Astfel, putem afirma cd o parte semnificativa a poeziei Stevensiene este polarizatd intre
determinism si dualism si impulsul contrar, cel de a aprecia virtutile solipsismului sau idealismului.
In ceea ce urmeaza, ne dedicim atentia circumscrierii punctelor extreme ale ,,cautarii obiectului” in
poezia Stevensiana, a efortului sdu de a recupera un simt pierdut al armoniei, mentionand totodata si
momentele de ,,repaus”, dar si nu mai putin importantul impuls de a mentine miscarea ondulatorie.
Ca idee fundamentala a acestui capitol vom considera ca poezia lui Stevens reflectd coexistenta a
doua spatii dialectice, care provin din conflictul de nivel inferior dintre subiect si obiect, precum si
din dihotomia mai subtild dintre reductionism / dualism si holism.

Pentru a oferi o imagine initiald a impulsurilor contrare Stevensiene, propunem un scurt exercitiu
interpretativ bazat pe juxtapunerea a doud texte ce apartin unor perioade diferite din creatia
poetului: poezia din faza finala ,,As You Leave the Room” si textul timpuriu din Harmonium, ,, Tea
at the Palaz of Hoon”. Tonul celui dintdi text este marcat de disperare, iar versurile relevd un
aparent sentiment al renuntarii. In contrast, cea de a doua poezie se prezinti ca una dintre cele mai
elocvente aprecieri favorabile ale pozitiei solipsiste din opera Stevensiana. Totusi, chiar si in primul
text, perspectiva lui Stevens este ambivalenta, deoarece in versurile conclusive el contempla rostul
oricarui aspect al experientei individuale, incluzand si presupunerile (speculative) ale subiectului.
Mai mult, elogiul sinelui din cel de al doilea poem contine un avertisment tipic Stevensian. Intr-
adevar, asa cum a remarcat J. Hillis Miller, poezia lui Stevens este Tn mare masurd expresia unei
,constiinte solitare”. Pentru a sustine aceastd afirmatie, ne referim la un alt poem timpuriu ,,The
Place of the Solitaires”, in care autorul recunoaste fatalitatea izolarii eului si ruptura cauzata de o
realitate mereu schimbatoare care necesitd o continud ajustare a ,;miscarii gindului” in ritm cu
ondulatia naturala.

Folosindu-ne de acest ultim text, continudm prin a identifica coordonatele principale ale acestei
cautari solitare a ,,armoniei atotcuprinzatoare”: (i) contactul dintre realitate si imaginatie in mintea
umana, (ii) formularea unor ,,idei despre ordine” in privinta unor ,,parti ale unei lumi”, (iii) efortul
de a valida poezia ca ,.fictiune suprema” si (iv) tinta finala, ,,obiectul in sine” si nu ,,idei despre
obiect”. In acest punct, aruncim si o privire critica asupra ideii exprimate de Helen Vendler, aceea
ca Stevens ar trebui considerat inainte de toate un poet al ,,Jumii de mijloc”, fraimantat intre extreme,
dar simtindu-se in largul sdu mai cu seama in spatiul dintre ele. Asa cum vom Incerca sa
demonstram, de cele mai multe ori, Stevens nu-si poate insusi aceastd ,,lume de mijloc”, iar
repausul dorit va fi atins numai in poezia lui tarzie, abia dupa ce a renuntat complet la gandirea
dualist-determinista.

Pentru a verifica aceste afirmatii, propunem citeva exercitii interpretative suplimentare. Intr-o
prima etapa ne referim la alte texte ce exemplificd increderea poetului in calitatile subiectivism-
solipsismului (ex. ,Infanta Marina,” ,Hibiscus on the Sleeping Shore,” ,,Another Weeping
Woman”). Desi aceste poeme vorbesc in favoarea coparticiparii mintii $i materiel in crearea
realitatii, ele deja contin indicatori in directia neajunsurilor unei perspective centrate pe subiect,
deoarece viziunea pe care o releva se bazeaza pe ,distinctii (cum ar fi subiect — obiect, minte —
materie, imaginatie — ratiune). Aceste distinctii sunt considerate caracteristici inerente structurii
realititii sau moduri a-priori de perceptie. In contrast, printre aceste texte putem gisi exemple ale
unei abordari mai echilibrate a lumii obiectelor. Trei astfel de poezii sunt considerate in detaliu. Ele
ilustreaza tot atatea ,,solutii” (partial similare) pentru ,,ondulatie” / fragmentare. Analiza lor este
considerata esentiala pentru teza noastrd, deoarece ele pot valida supozitia cd relevarea armoniei
este parte dintr-un proces dinamic si cd, in totalitatea lor, episoadele in cauza anticipeaza nivelarea
miscarii ondulatorii a gandirii Stevensiene dualiste.

In primul dintre aceste texte, ,,The Snow Man”, poetul confirmi interdependenta si egalitatea
elementelor antitetice, oferind in acelasi timp si o criticd indirectd a subiectivismului. Aceasta
poezie trimite, de asemenea, la unele aspecte de interes mai general raportate la eforturile
epistemologice din secolul XX. In consecinti, considerim necesar si ne reintoarcem pentru ctva
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timp la ,,Principiul Antropic” mentionat in capitolul anterior si sd discutdm cateva dintre punctele
sale slabe. Astfel, dupa o succintad prezentare a fundamentelor sale conceptuale si logice, incercam
sd realiniem aceastd propunere stiintificd cu poezia lui Stevens, atrdgand atentia asupra unui
»avertisment antropic” si asupra aplicabilitatii limitate a gandirii teleologic-subiectiviste. Daca e sa
fim de acord cu W. Heisenberg, care afirma ca actul de observatie duce la perturbarea universului,
atunci atat poemul Stevensian, cat si argumentul stiintific pot fi interpretate ca ,,povesti
moralizatoare”. Astfel, putem intr-adevar sd considerdm mintea care percepe obiectele ca fiind
masura tuturor lucrurilor, dar numai deoarece cunoasterea umana ar fi imposibila in afara limitelor
sale. O astfel de realizare e un succes major al gandirii Stevensiene timpurii, deoarece duce la o un
grad mai profund de ,,constientizare”. In plus, propovaduind necesitatea unui echilibru intre subiect
si obiect, Intre realitdtile interioare si exterioare sau intre gand si materie, ,,mintea de iarnd” din
»The Snow Man” reprezinta si o versiune incipienta a ,,habitatiei Intregului” mentionata in poezia
mult mai tarzie ,,The Rock”.

In ciuda faptului ca starea de echilibru din acest punct s-a dovedit prea dificildi de mentinut in
alte etape ale operei Stevensiene (ceea ce a dus la aparitia unor alte perechi dialectice, cum ar fi
»sperantd” si ,,deznadejde”), repausul va fi atins ocazional prin acceptarea limitelor umane ca o
forma a reinnoirii sinelui. Pentru a verifica aceastd presupunere, revenim la un alt text deja
mentionat, ,,On the Road Home”. Conceput ca un dialog intre termeni opusi, acest text abordeaza
problema relativititii adevarului si a perspectivelor individuale. In contrast insid cu tonul mai
filozofic al poeziei de mai sus, alternativa poetului in urma relevarii fictionalitatii radicale a
enunturilor personale este de a privi in afard si de a se angaja activ in fluxul realitatii—de aceastd
datd, prin adoptarea unei ,,perceptii” mai intense. Rafinamentul acestui text transpare si in
elementele de ordin constructiv sau stilistic, mai cu seamd, in combinatia dintre sinestezie,
aliteratie, enumeratie si hiperbola, care functioneazd ca mijloace poetice de revelare a
inseparabilitatii”. In opinia noastrd, acest lucru este analog superpozitiei sistemelor complexe
neinteractive din fizica moderna, avand drept consecintd aparitia unei stari de ,,incurcatura
cuantica”, ce are loc Tn mintea povestitorului.

Dupa aceste incercari initiale de a sugera posibile alte paralele intre perspectiva lui Stevens si
cateva dintre principiile fizicii moderne, continudm prin a examina exemple suplimentare ce evoca
natura tranzitorie a unor astfel de realizari. Printre acestea, mentionam ,,Cuisine Bourgeois”, una
dintre cele mai puternice invective Stevensiene impotriva stiintei, religiei si ratiunii, poem care pare
sa verifice remarca lui Hillis Miller ca parcursul perceptiv al poetului e caracterizat de ,,0 serie de
stari de constiinta fard inceput sau sfarsit”.

Cel de-al treilea text analizat In acest segment al argumentatiei noastre este antologicul ,,The
Rock”. Totusi, ne rezumam doar la a prezenta citeva aspecte mai importante, deoarece acest poem
va servi drept material pentru discutiile din Capitolul IV. Perspectiva senind din ,,The Rock”
sugereaza nivelarea cu succes a ondulatiei prin renuntarea la orice forma de ,,insusire” rationala sau
imaginativi a obiectului. In acest punct, Stevens ni se prezinti ca o minte ce a acceptat caracterul
iluzoriu al existentei, precum si inevitabilitatea fluxului natural ce std la baza unei lumi fizice care
rezistd comprehensiunii umane. Suntem de opinia ca alternativa tarzie in fata ,,grosoldniei”
universului material e o consecinta si a reaprecierii propriei ,,materii poetice”. In aceasta faza poezia
nu ¢ doar un raspuns la realitate ori o copie fidela ei, ci, mai degraba, devine parte integrantd a
intregului si, In acelasi timp, o expresie a lui. Ca o ,,icoand” a lumii, metafora poemului din ,,The
Rock” verifica ideea ca poezia finald a lui Stevens este caracterizata de prevalenta unei singure lumi
compuse (Hillis Miller), in care ,aparenta” este sinonimd cu ,fiinta”, iar ,,vederea” duce la
,renastere”.

Odata ce am examinat aceste exemple ale echilibrului, ce se intersecteaza cu fluxul neintrerupt al
elementelor dihotomice, propunem o analizad mai detaliatd a ceea ce consideram a fi una dintre
cauzele majore ale esecului poetului de a mentine acest echilibru. Mai precis, urmatoarea sectiune a
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acestui capitol este dedicatd problematicii dorintei si a efectelor sale asupra sinelui perceptiv. Ea
reprezintd, implicit, si o critica suplimentara a pozitiei antropic-solipsiste.

In cazul lui Stevens, vederea, aperceptia si gandirea sunt legate intim. In plus, ele depind si de
intruziunile dorintei. ,,Dorinta pentru obiect” in mod frecvent reprezintd o modalitate de a anticipa
obiectul, conducand la alterarea structurii realului si la augmentarea distantei dintre spatiile
interioare si exterioare. Stevens pare sd fie constient de acest lucru, ceea ce reprezintd motivul
pentru care deseori alege sd nu vorbeasca direct despre dorinta, preferdnd in schimb si utilizeze o
gama intreaga de alter-egouri fictive sau masti. Mai ales In perioada sa timpurie, dorinta si
sentimentul sunt ridiculizate de catre poet (sau, in cel mai bun caz, tratate cu ironie si detasare
aproape completd). In acest sens, putem vorbi de un dublu conflict, intre ,,anticipare” si ,,dorinta”,
precum si intre perceptie si analiza rationald. Pentru Stevens, atdt perceptia obiectului, cat si
intelegerea lui rationald sunt deseori alterate prin prezenta unei imagini anticipate (o expresie a
dorintei pentru obiect). In consecinti, poetul se simte obligat si contemple diferite solutii
imperfecte, cum ar fi inlaturarea obiectului din campul vizual (,,O Florida, Venereal Soil”’) sau ceea
ce poate fi descris ca un ,,interes scolastic” fatd de propria suferintd, nsotita de ,,refuzul de a mai
simti” (H. Vendler). Un astfel de caz ne este oferit in ,Farewell to Florida”, in care poetul
recunoaste ca distantarea de tinutul pe care I-a iubit candva nu duce neaparat la liniste interioara,
deoarece memoria vine sd compenseze absenta fizica a obiectului. Putem considera astfel de cazuri
drept exemple suplimentare ale dualismului, transpuse In zona psihologicului si manifestate ca
ondulatie a subiectului intre viitor si trecut (anticipare vs. memorie sau asteptare a repausului vs.
dorul pentru un obiect care a scapat perceptiei).

Ca o consecinta a acestei stari de fapt, in poezia lui Stevens, ,ariditatea” si ,,delapidarea”
dobandesc semnificatii aparte. Extinzand aceastd remarca, precum si observatia lui Vendler despre
cele doua ,,instincte” ale poetului (pentru ,,ceruri”, respectiv, pentru ,,pamant”), propunem o alta
distinctie, Intre ,,prezentd” si ,,absentd” (precum si nuantarea celei din urma ca ,,non-prezentad” si
,vid”). In aceastd etapd argumentatia noastrd doreste si demonstreze, prin referiri la exemple
concrete din opera poetului, cd Stevens sugereazd adesea necesitatea ,rupturii” ca o conditie
prealabila unei contemplari directe a obiectului, precum si ca o modalitate de infranare a dorintei,
Totusi, Intr-o maniera tipicd, si acest lucru se dovedeste a fi iluzoriu, obligandu-l sd recunoasca
»excentricitatea negatiei.” Pe termen lung, astfel de jocuri lingvistice paradoxale il determind pe
poet sa contemple dorinta ca un subiect siesi-suficient, raportandu-se la poezie ca la un simplu
,»mod de revelare a dorintei”. Acest lucru duce la aparitia unei alte spirale interminabile, in care
dorinta va lisa mereu loc unei dorinte reinnoite. In cele din urma, poetul se va simti obligat sa
revind la atitudinea solipsista ca unica posibilitate de a descoperi satisfactii, in ciuda faptului ca el
insusi demascase neajunsurile sale.

Urmatoarea subsectiune a capitolului este conceputd ca un segment care anunta tema generala
din Capitolul III si ofera, in acelasi timp, o incursiune suplimentard in interludiul dintre dorinta si
perceptie. Asa cum el insusi remarcase in ,,Poetry Is a Destructive Force”, poezia este o forma a
»violentei launtrice” care se opune violentei lumii externe (,,The Necessary Angel”). Prin urmare,
consideram binevenita o analizd mai detaliata a unei alte surse a incapacitatii de a mentine armonia:
inabilitatea cuvintelor de a adera la structura realitatii. Pe baza unui scurt exercitiu critic de natura
Lacaniana, sugeram ca problemele inerente ,,descrierilor” lumii pot fi considerate alte manifestari
ale dialecticii subiect — obiect. Daca privim mai de aproape modul in care poetul Insusi s-a raportat
la acest aspect, putem observa o atitudine la fel de ambivalentd ca cea care descrie abordarea
realitatii pe o scard mai largd. Mai precis, Stevens oscileaza intre ,,descriere” ca ,revelatie” si
»descriere” ca un text care ,existd In propria-i aparentd” (,,Description without Place”).
»Descrierea” este o ,,asteptare, o dorintd”, prin urmare, ,,putin diferita de realitate”. Astfel, spatiul
dintre ,textul-cuvintelor” si ,textul-realitatii” devine la randul sdu locul de manifestare a
subiectivitatii, iar ,,descrierea” tinde sa fie o ,,rescriere” a structurii realului. Acest lucru poate fi
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explicat pe baza afirmatiilor lui Lacan, care este de parere ca ,,pierderea fiintei” este o consecinta a
reprezentirii sinelui prin limbaj sau o rupturd cauzati de insusirea limbajului. In plus, ea dezviluie
inadecvarea constructelor verbale, rezultat al dimensiunii metaforice fundamentale ale limbajului
(in urma careia un semnificant al unui semnificat este substituit unui alt semnificant). ,,Sinele
scriitor” devine astfel un simplu ocupant al spatiului dintre un discurs al cuvintelor si unul al
obiectelor (J. Fineman). Raspunsul Stevensian tipic in fata unei asemenea stari imperfecte consta,
pe de o parte, in utilizarea unor alter-egouri fictionale menite sa inldture sinele din discursul
subiectiv, iar pe de alta, investirea metaforei cu un rol primordial. Totusi, desi cea din urma
alternativa poate sd apara valabild pentru reproducerea metamorfismului natural, ea are o utilitate
limitata pentru efortul de a uni subiectul cu obiectul. Deoarece metafora este in mod intim legata de
dorintd (reflectdnd ,nostalgia” subiectului pentru un semnificant pierdut—Lacan; Fineman), in
poezia lui Stevens ea devine adesea atat o expresie a dorintei, cat si un recipient al ei (ducand la
reificarea metaforei intr-o manierd similard reificarii dorintei insesi). In fata unor astfel de
neajunsuri, poetul este din nou obligat sa contemple caracterul iluzoriu al propriului sau ,,cant”, ca o
masurd necesard pentru atingerea repausului.

Tinand cont de aceastd ultimd observatie, dedicam partea conclusivd a acestui capitol unui
rezumat al trasaturilor generale ale atitudinii finale din poezia lui Stevens. Printre acestea, ne putem
referi la renuntarea la ,,Byronismul romantic” si la impunerea unei ,,cunoasteri de tip ekphrastic”
(Hillis Miller). Pentru a introduce liniile interpretative din capitolele ce urmeaza, subliniem ideea ca
starea de spirit a universului Stevensian final este ,,echilibrul”. Odata ce a recunoscut limitele unei
abordari dualiste, Stevens devine mai preocupat de o poezie a cotidianului, fundamentata pe
repetifii si manifestari habituale (Phillips). Prin aceasta, el acceptd posibilitatea reintoarcerii
perpetue a vietii si inceputul unui nou ciclu. Poezia lui finala este, de asemenea, marcata de o
schimbare de atitudine in ceea ce priveste problema ,,adevarului” (sau a cunoasterii supreme a
realitatii). ,,Adevarurile rigide” de odinioard sunt inlocuite acum de ,,afirmatii avizate” (Vendler),
lucru dovedit si de prevalenta unor constructii verbale de tipul ,.ca si cum”. In consecinta, actul
creativ devine la randul sau poarta de acces catre realitate (Critchley). Aceasta transformare, ne
explica Hillis Miller, este dovada ca poezia Stevensiand tarzie a ,fiintei” denotd o experientd a
realitatii ce ,,transcende metafizica”.

Schimbarea radicala de perceptie din poezia Stevensiana conclusivd este de asemenea
exemplificatd de modalitatea In care poetul se raporteaza la problema ,ondulatiei”. Odata ce
neintrerupta ,,miscare a gandului” devine mai putin pronuntata, ,,ondulatia” naturala isi reia cursul
firesc, fara a mai reprezenta un obstacol in calea cunoasterii. De aceastd data, punctul de vedere al
subiectului face parte integrantd a structurii obiectului in sine, care la randul sau apartine unei
realitdti a formelor ce se ,,apropie” constant (,,The World as Meditation”). Universul Stevensian
final, credem, este mai putin dependent de ,,reprezentari” subiective. Mai degraba, el este expresia
unei lumi care se ,,re-prezintd” subiectului perceptiv.

Pe baza celor de mai sus, propunem 1in final o ultima paraleld intre ,,cautarea poetica” si cea
»filozoficd”, sugerand ca ,,ondulatia” poate fi consideratd o altd expresie alegoricd a gandirii
moderniste. Parcursul epistemologic Stevensian, marcat de tranzitia de la dualism la holism, de la
perechi dihotomice la echivalenta elementelor complementare, devine astfel o reflectare poeticd a
viziunii asupra universului din fizica cuantica, recunoscand importanta egald a haosului si a ordinii
si pledand in favoarea unei cunoasteri imperfecte a obiectului, obtinutd mai cu seamd in urma
contactului sau cu mediul. Acceptarea finald a inadecvarii conceptului Kantian de ,,ding-an-sich” si
nivelarea ,,miscérii gandului” care ii urmeaza in mod firesc, exemplifica, in cazul lui Stevens, si o
tranzitie metaforica de la ,,existenta ca unda” la ,,existenta ca particula”.
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Capitolul I1I: ,,Furia creatorului de a ordona cuvinte ale marii”—Stevens si avatarurile
»Hfictiunii supreme”

Capitolul III al tezei noastre este conceput, in parte, ca o prelungire a celui anterior, fiind dedicat
examindrii unei alte miscari ,,ondulatorii”, ce provine din viziunea aparte a lui Stevens asupra
rolului poetului, poeziei si metaforei In cunoasterea realitdtii. Investigatia noastra porneste de la
declaratia lui Stevens ca poetul trebuie sd incerce in mod constant sd-si rafineze discursul
»particular”, astfel incat el sa poatd exprima ,puterea particulard a generalului”. Ipoteza pe care
incercam sa o verificam de-a lungul acestui segment al studiului nostru este ca esecul de a atinge
armonia e o consecintd, in parte, a inadecvarii ,.fictiunii supreme” Stevensiene in fata presiunii
realitatii si, pe de altd parte, a unei anumite atitudini inflexibile si ambivalente a poetului fatd de
propriul sdu material poetic.

In acest scop, in sectiunea introductivi a capitolului ne referim la o serie de aspecte legate de
intelegerea de catre Stevens a poeziei ca ,fictiune supremd”. Unul din motivele pentru esecul
acesteia, credem, ar trebui sd fie cdutat in remarca poetului referitor la rolul eului creator intr-o
epocd ce pare a fi bazatd pe materialismul lui Darwin, mai degraba decat pe viziunea idealista
asupra lumii din filosofia lui Platon. Extinzand observatiile Iui B. Giamo, ne referim aici la pozitia
dificila a poetului secolului XX, obligat sa se confrunte cu incertitudini create de disparitia lui
Dumnezeu, dar liber, pe de alta parte, sa dea glas puterii imaginatiei si sd o contrapuna relicvelor
trecutului, precum si fortelor regulatoare ale prezentului. Pornind de la aceasta, in cele ce urmeaza,
incercam sa explicam sensul ,,fictiunii supreme” Stevensiene, ca o sursd a armoniei si credintei, o
entitate abstractd si metamorficd menitd a oferi satisfactie. Examinam, in acest sens, functiile
principale ale fictiunii (mai cu seama a celei poetice). Printre acestea, mentiondm: (i) functia
,recuperator-eliberatoare”, functie care atestd posibilitatea de a elimina dualismul (Giamo), o
conditie care nu este inerentd naturii umane (Falck); (ii) functia ,,ontologic-epistemologica”, functie
care in cazul lui Stevens poate fi asimilata capacitatii poeziei de a uni ,,origini” si ,,sfarsituri”’—de
exemplu, prin crearea unei ,,fictiuni unificatoare” (Kermode), cum ar fi cea a ,,mundo”-ului compus
al imaginatiei si realitatii, menitd sd atenueze conditia individului in varstele de tranzitie; (iii)
functia ,revelatoare”, destinatd sd potenteze ,,numenalul” 1n experienta cotidiand (Falck) (ori,
folosind chiar cuvintele lui Stevens, capabild de a oferi o ,,dezvaluire a realitatii sau a adevarului”;
(iv) functia ,,emotional-esteticd”, functie prin care poezia ajunge ,,sa ofere placere”, nu prin
contemplarea unor forme somptuoase, ci mai degraba bazandu-se pe ,,frumusetea aluziilor”, prin
care poate atinge ,,reafirmarea sensului existentei umane” (Falck).

In traducerea lui Stevens, a combina toate aceste functii insemna a echivala ,teoria poeziei” cu
,teoria vietii”. In opinia noastri, exista un pericol inerent intr-o astfel de afirmatie, deoarece poetul
poate uneori sa devina inflexibil si partinitor fatd de una sau cealalta parte a ecuatiei. Astfel, o cauza
posibild a nemultumirii lui Stevens in privinta ,,fictiunii supreme” provine din imposibilitatea de a
armoniza doud roluri diferite ale poetului—acela al unui ,,maestru mai sever [...], mai agasant”,
dedicat Tn primul rand teoretizarii naturii, caracteristicilor si functiilor poeziei, si a unui ,,Petru
Quince la claviatura”—un muzician interesat mai cu seama in concretizarea artistica a cunostintelor
proprii despre lume. Mai mult, aceastd sarcind este complicatd de necesitatea poetului de a aborda,
in masura in care acest lucru este posibil, toate functiile mentionate anterior, in scopul de a valida
pretentiile sale teoretice legate de ,,fictiunea suprema”.

Pentru a ilustra aceasta ,,miscare ondulatorie” complementara ce provine din problemele de mai
sus, propunem o enumerare a principalelor caracteristici ale poeziei lui Stevens. In acest sens,
pornim prin a examina remarca lui Richard Gray cu privire la semnele de ,,rudenie” intre Stevens si
alte moduri poetice. Astfel, pe baza credintei sale in importanta prima a imaginatiei, a viziunii sale
asupra realitatii ca o entitate metamorfica, ori a cautarii neobosite a armoniei si ordinii, precum si a
parerii sale cd poetul trebuie sa se straduiasca sa fie un creator de mituri, un erou si un ,,cantaret” in
acelasi timp, este posibil s identificim un fir romantic in atitudinea lui Stevens. In ciuda dificultatii
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de a gasi o singurd eticheta descriptiva pentru poezia sa, ne putem referi la Stevens (asa cum Gray
insusi o face) ca la un ,,romantic deghizat”.

Intr-adevar, in contrast cu propriile sale observatii despre pozitia desuetid a romanticului, in
numeroase ocazii, poetul Stevens se prezintd ca un ,,muzician” sau ca ,,vocea fricii furioase” si a
»durerii coplesitoare”. Totusi, acest fir este relativ ascuns, datorita faptului ca poezia—dupa cum el
insusi a definit-o—este ,,strigatul ocaziei sale”. Departe de a fi conceput exclusiv in mintea
poetului, poemul ,,se elaboreaza pe sine la nesfarsit”. O astfel de perspectiva poate oferi un indiciu
suplimentar in ceea ce priveste preferinta lui Stevens pentru ,,masti” si referitor la tendinta lui
generald de a-si ascunde prezenta in poem. Ca urmare a acestui fapt, poemul apare ca o expresie a
unei minti universale, cu o vointd proprie—atat o entitate siesi-suficientd cat si material pentru
explordri teoretice. In acest sistem, rolul poetului nu este de a explica, ci mai degrabi de a
»~impartasi confuziile inteligentei”, permitand astfel poeziei sa fie o ,,voce” care vorbeste in numele
sau propriu.

In lumina acestor observatii preliminare cu privire la modul in care Stevens abordeaza poezia si
rolul poetului, procedam in cele ce urmeaza la o analiza mai atentd a unui segment al operei sale in
care el da glas acestor idei, fie direct, fie indirect. Propunem, in acest sens, o distinctie intre doua
categorii de poezii, pe care le numim ,reflexive” si ,reflective”—poeme care dezbat problemele
intr-un mod teoretic, respectiv, texte care ilustreaza aceste credinte prin reprezentari alegorice ale
functiei imaginatiei creative si a metaforei. O astfel de clasificare este similard distinctiei propuse
de Richard Gray. Potrivit criticului, poezia lui Stevens este o combinatie de structuri ,,inchise” si
,,deschise”, sau texte care reflectd doua manifestari diferite ale eului creativ: una asemanatoare lui
Poe—ca o forta ,,centripeta” ce duce la crearea de texte care sunt in mare masura imposibil de
patruns intr-un mod analitic—respectiv, una similard lui Dickinson—expresii ,,centrifuge”, prin care
textul poetic se preteaza la o multitudine de nuante semantice si necesita o reevaluare continua.

In prima categorie de texte, cea a elabordrilor pronuntat teoretice cu privire la natura si
caracteristicile actului creativ, poezia transpare in principal ca o fortd ,unificatoare”—forma
suprema a expresiei artistice. Ea este un furnizor de credintd, un mijloc de a rezista gandirii
rationale sau un organism viu. Totusi, in ciuda faptului ca multe dintre piesele citate In aceasta
sectiune (,,The Man Sith the Blue Guitar,” ,,Variations on a Summer Day,” ,,Man Carrying Thing,”
,»The Creations of Sound”) par sa verifice insistenta poetului ca imaginatia ar trebui sa adere la
structura realitatii (fiind astfel dotata, in primul rand, cu o functie revelatoare), Stevens este adesea
inclinat sd treacd cu vederea pericolul inerent in afirmatia cd ,poezia si materia poeticd sunt
identice” (,,Opus Posthumous™). Uneori, in expunerile sale despre natura actului poetic, poemul
devine identic cu obiectul sau si ambii ajung sa fie subsumati notiunii abstracte de ,,poezie”. Prin
urmare, un singur poem poate deveni o expresie perfecta a ,,poemului (suprem)” (,,A Primitive like
an Orb”), in timp ce gestul de a da glas puterii creative personale reprezinta o ambitie aproape egala
cu rostirea Logosului divin sau a ,,puterii particulare a generalului” (,,Notes toward a Supreme
Fiction”). Ca urmare a acestui fapt, imaginatia care a dat nastere poeziei este privitd ca un substitut
posibil pentru realitatea insasi.

O astfel de atitudine intransigenta in privinta virtutilor imaginatiei poetice este totusi contrazisa
in multe piese care fac parte din al doilea set. Suprapuse partial in strategii discursive cu prima
categorie (incluzand, ocazional, expuneri teoretice), aceste piese ofera o imagine mai diversificata
despre experienta directd a poeziei. Unele dintre ele pot fi interpretate ca alegorii ale actului de
lectura, abordand problema ,,ademenirii” publicului prin intermediul figuratiei (,,The Plot against
the Giant”) sau a modului in care perceptia subiectiva a realitatii fizice este alteratd prin contactul
cu realitatea reprezentatda in poem (,,Domination of Black™). Alte texte dezvaluie perspective
contradictorii privind rolul metaforei / imaginatiei, fie ca o forta unificatoare (,,Metaphors of a
Magnifico”), fie ca un potential al distrugerii si vehicul al schimbarii (,,A High-Toned Old Christian
Woman”). In alte cazuri, ne confruntim cu o cale de mijloc, ca in ,,The Man on the Dump”—in care
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spatiul simbolic al poemului reprezintd respingerea unor imagini invechite si descoperirea unor
lucruri noi, relevate prin procese metaforice—sau in ,,The Idea of Order at Key West”, unde textul
creat prin activitatea poetico-metaforica apare ca o structurd ordonatd, o reprezentare particulard in
tipare verbale ale magnificului edificiu al realitatii.

in ciuda faptului ca astfel de texte reflectd, intr-o masura semnificativa, o viziune deosebit de
sofisticatd asupra poeziei si ne oferd o imagine despre eul creativ care se raporteaza la materialul
sau poetic cu maiestrie, discernamant si, pe ansamblu, cu incredere, ele nu par sa fie suficiente
pentru a servi drept o alternativa la problemele epistemologice. Oscilatia intre extreme rdmane un
atribut nu numai al viziunii subiective Stevensiene, ci si al crezului sau poetic. Astfel, chiar daca
actul creativ poate satisface uneori, Stevens admite cd imaginatia va pretinde mai mult, ca obiectele
vor continua sd exercite presiuni asupra mintii in repetate randuri. Atunci cand se intampla acest
lucru, poemul nu mai poate tine pasul si devine o reproducere imperfectd, ,,un surogat” sau un
»fals” (,,Arrival at the Waldorf”). Poetul este obligat accepte din nou ca realitatea nu poate fi
continuta in intregime in poezie si cd metamorfoza nu este intotdeauna suficienta pentru a dezvalui
esenta lucrului perceput, in special atunci cand domeniul realului se dovedeste a fi prea mult pentru
simturi sau cand dorinta este greu de infranat. In astfel de cazuri, Stevens revine la un alt aspect al
poeziei, ,,absenta in realitate” care se intinde intre obiect si reprezentarile sale mentale. Totodata,
poezia este redusa la gestul mai putin impresionant de ,,petecire” a realitatii (,,The Man with the
Blue Guitar”). Revelarea realitatii fara a o altera instantaneu se dovedeste a fi o intreprindere
aproape imposibila. Prin urmare, puterea imaginatiei de a transforma devine ocazional un neajuns,
si va reprezenta principala sursa de neincredere a lui Stevens in eficacitatea poeziei si a metaforei.
In consecinta, nemultumirea si ambivalenta rezultate din incapacitatea de a uni subiectul si obiectul
se extind si asupra viziunii sale despre poezie.

In opinia noastra, motivele responsabile pentru aceasti stare de fapt pot fi asociate cu aprecierea
de catre Stevens a metaforei ca ,,metamorfoza”. Deoarece in cazul sdu ,,poezia” si ,metafora” /
,metamorfoza” sunt interschimbabile, consideram necesar a discuta mai de aproape definitia pe
care ne-o furnizeazi el insusi in scrierile lui in prozi (, The Necessary Angel”). Incepem aceasta
sectiune a investigatiei noastre prin a ne referi la remarca lui Wimsatt despre interdependenta dintre
cele doud (poemul fiind ,,0 structurd de semnificatii verbale care mentine vie metafora™), si
continudm apoi printr-o succintd criticd a gandurilor poetului in privinta acestui aspect. Astfel,
sustinand ca imaginatia ar trebui sd adere structurii realitatii, Stevens recunoaste, involuntar,
caracterul secundar al imaginatiei poetice in raport cu realitatea. In plus, opinia ci metafora este
»~imaginatia vietii” poate explica esecul metaforei ca element poetic (precum si suspiciunea
ocazionald a lui Stevens in privinta gradului general de adecvare a poeziei ca ,,fictiune suprema”).
Dupa cum am vazut in capitolul precedent, imaginatia este de multe ori un obstacol, mai degraba
decat o forta revelatoare, si nu reuseste sa produca o dimensiune compensatorie prin recrearea vietii.
Acest lucru se datoreazd unor varietati de motive: limitele perceptiei subiective, absenta unui nivel
de asemanare in imaginatie (ceea ce o predispune la ,,infrangerea” realitatii prin intermediul unor
transformari metaforice excesive), dar si a conceptiei lui Stevens despre poezie ca ,,dorinta de
asemanare” (ceea ce o face vulnerabild in aceeasi masurd in care cunoasterea realitatii este
vulnerabild in fata intruziunilor dorintei). Nu mai putin important este controlul limitat al poetului
asupra procesului de armonizare a tuturor caracteristicilor imaginatiei, ratiunii, metaforei si
asemanarii.

Pentru a ilustra acestea, ne raportam 1n acest punct la o serie de texte in care Stevens incearca sa
ofere definitii ale metaforei intr-un mod similar cu definitiile poeziei pe care le-am examinat mai
sus. Inca o datd, vom gasi sugestii contradictorii. Metafora este descrisa ca o sursd a unei lumi
,obscure” sau o realitate de gradul al doilea (,,The Motive for Metaphor™); ea poate avea o functie
revelatoare, de a face ,,invizibilul vizibil”, sau poate ascunde, facand ,,vizibilul ceva mai greu de
vazut” (,,The Creations of Sound”). In astfel de cazuri, realitatea capiti o importantd mai mica
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decat procesul de metaforizare, impiedicind uniunea dintre subiectul perceptiv si obiectul
perceptiei. Stevens insistd asupra necesitdtii de a sincroniza imaginatia cu simturile (,,Poem Written
at Morning”), dar nu reuseste sa faca acest lucru ori de céte ori perceptia senzoriala devine excesiva.
Atunci cand se intdmpla asta (de exemplu, ,,Bouquet of Roses in Sunlight”), metafora devine
superflud. Astfel de exemple ne reamintesc de interdependenta dintre perceptie si reprezentare. Mai
precis, cand metafora nu mai este aliniata cu simturile, ea este obligata sa derive material productiv
din imaginea filtratd a realitatii retinutd in mintea umana. Datoritd acestei distantdri de realitate,
metafora se poate transforma intr-o prezenta ,.evaziva” (,,Add This to Rhetoric”) devenind un
subiect pe care Stevens il ridiculizeaza, asa cum se Intdmpla in ,,An Ordinary Evening in New
Haven”, unde poetul contempla propriile sale exagerari imaginative dintr-o perspectiva ulterioara.

Potrivit Iui A. Hollingworth, astfel de cazuri ar trebui sa fie considerate ca fiind raspunsul lui
Stevens la esecul de a gasi o imagine poeticd adecvata care sa capteze obiectul in conformitate cu
propriile sale standarde. Cu toate acestea, in alte ocazii el duce la efectul opus, acela de a incuraja
exagerari imaginative—,,cromatisme” excesive (Vendler), cum ar fi in "Anything Is Beautiful If you
Say It Is”, unde metafora sucombeaza in fata cacofoniei si onomatopeei. Efectul secundar al acestor
manifestari extreme este faptul ca obiectul devine si mai rezistent la perceptie, oferind doar
informatii partiale pentru a fi utilizate ca material pentru metafora (,,The Pure Good of Theory”).
Asa cum observa Benedict Giamo, valoarea metaforei si a ,,fictiunii supreme” rezida in capacitatea
lor de a fi un raspuns la o lume in miscare. Cu toate acestea, in paralel cu transformarile ce
afecteaza realitatea, se schimba si perceptia subiectului. Astfel, cuvintele pot deveni inadecvate,
metafora prezentandu-se ca ,,oprimanta” la randul sau. De-a lungul unor astfel de momente de
nesigurantd, metafora Stevensiand inceteaza sa mai fie metamorfoza sau un dispozitiv poetic ce ar
trebui sa sprijine, in mod ideal, constructia metaforica mai ampla a poemului, devenind motivul
insusi al analizei. Asa cum observa W.Y. Tindall, metafora se razbuna frecvent pe poet, nereusind sa
intruchipeze sentimentul pe care acesta intentioneaza sa il transpuna, amanandu-1 in mod repetat.
Pentru Stevens acest lucru reprezintd un memento ca lumea reflectata in si prin metafora este adesea
nu mai mult decat o constructie mentala sau o propunere pur teoretica (Woodward) si ca dependenta
excesiva de ,.fictiunea suprema” si de vehiculul sau poetic este, la randul ei, imbibata de dualism si
contradictii. Intr-adevar, desi metafora poate apirea ca cel mai bun mijloc prin care imaginatia poate
capta realitatea, ea nu o ,,surprinde” doar, ci de multe ori ajunge sa o ,,manipuleze” (Giamo).

Pe baza acestor exemple suplimentare, care contribuie la verificarea tezei noastre generale despre
Stevens ca o ,,minte a opozitiilor conflictuale”, in sectiunea de incheiere a acestui capitol ne
concentrdm atentia asupra modului in care problemele metaforei si ale ,,fictiunii supreme” sunt
rezolvate in faza finald a operei Stevensiene. Datoritd faptului ca metafora este direct legata de
conceptul de ,,schimbare”, propunem o examinare a procesului la sfarsitul caruia Stevens se va
dezice de puterea metaforei de a determina schimbari, privind in exterior si acceptand astfel
transformarile ce au loc in naturd. In acest sens, incercim si facem o prezentare generali a
mutatiilor care au afectat una dintre metaforele Stevensiene centrale, metafora soarelui. Alegerea
noastra se bazeaza pe ipoteza ca aceastd imagine are o dubld semnificatie In opera poetului: pe de o
parte, este un simbol al energiilor creative ale poeziei (,,Prologues to What Is Possible”; ,,The
Necesary Angel”), iar pe de alta, un indiciu constant al puterii realitatii—forta externa care poate
compensa pentru capriciile imaginatiei. Felul in care Stevens trateaza aceasta imagine variaza. Doar
in unele cazuri rare (de exemplu, ,,.Description without Place”) soarele apare ca un simbol al
aparentelor; cel mai adesea (in special, in textele sale de mai tarziu), el inceteaza sa mai fie o sursa
de reprezentdri sau transformdri imaginative, fiind perceput ca ligamentul necesar intre parte si
intreg, trecut si viitor (,,An Ordinary Evening in New Haven").

Prin urmare, de-a lungul traiectoriei creative Stevensiene, putem vorbi despre o tranzitie de la
,soarele-ca-exemplu” la ,,soarele-ca-iluminare”, replicand tranzitia de la subiectivismul-solipsist la
holism, ca urmare a caracterului mai putin-antropic al poeziei sale finale. In plus, soarele Stevensian

18



pot fi considerat, de asemenea, contrapunctul poetic al , lipsei”, ,,vidului” sau ,,separarii”, fiind una
dintre prezentele continue ale universului sdu, care va iesi la suprafata, intr-o forma sau alta, pe tot
parcursul poeziei sale. Asa cum recunoaste in ,,The Sense of the Sleigh-of-Hand Man”, ,roata
supravietuieste miturilor / Ochiul de foc, in nori, supravietuieste zeilor”. Soarele este dincolo de
analiza si de definitii, si reuseste sa Infranga intelectul. Chiar de-a lungul acelor intervale creative in
care el reprezinta doar o prezentd ,latentd” sau o material pentru personificare ( "The Brave Man",
»~Anatomy of Monotony”), Stevens deja intuieste potentialul sdu de a intruchipa realitatea in
»goliciunea” ei (,,Sunday Morning”). La o analizd mai atenta, putem vedea cd tratamentul pe care
Stevens 1l aplicd acestei imagini poetice converge spre golirea ei de valente metaforice—o
transformare care, in fapt, este caracteristica intregii sale poezii. Astfel, soarele progreseaza de la un
simbol al diferentei dintre aparenta si esentd (,,The Man with the Blue Guitar™) la o reprezentare a
unui ,,alpha gol”—cea mai bund masurd a fundamentului obiectiv al realitatii (,,An Ordinary
Evening in New Haven”). In cele din urmi, in poemele din The Rock, el este golit de orice
incarcatura simbolica si isi recastiga independenta naturald. Emblematic in acest sens este ,,Not
Ideas about the Thing but the Thing Itself”, in care soarele vine din ,,exterior”, sugerand astfel
triumful realitdtii asupra imaginatiei.

In partea de finald a capitolului, incercam si explicdm tocmai aceastd schimbare de perspectiva.
In acest scop, recurgem la sugestiile lui William Bevis cu privire la aparitia unui nou mod meditativ
in poezia finald a lui Stevens. Odatd ce realitatea obisnuitd (de exemplu, realitatea gandirii
conceptuale) este respinsa, subiectul este in masura de a experimenta ,,vidul”, care, la randul sau, da
nastere la o intuitie meditativa. Deoarece sinele devine mai putin important, barierele de odinioara
dintre minte si obiect dispar, iar subiectul este capabil sd se cufunde in realitate, asa cum este ea. Ca
urmare a acestui fapt, putem vorbi de o anumita ,,dezolare de sens” in ultima faza a lui Stevens
(Hollingworth) sau de lipsa unui ,,vointe de a crea metafora” (Vendler). In acest moment, realitatea
devine un ,,memento” pentru poet ca metamorfozele imaginative palesc in fata ondulatiei naturale.
Astfel, limbajul insusi al poetului se aliniazd mai de aproape cu strigatul ,,sfrijit”, care anunta un
nou ciclu al vietii, iar vorbirea este recuperata in ,,precocitatea ei originalda”. Stevens admite ca forta
poeziei, a cuvintelor si a metaforei constd in a fi vehicule pentru fictiunile care ,,ne reamintesc de
realitate” (Litz). Un avantaj suplimentar al acestei transformari este renasterea imaginatiei: odata ce
a renuntat la perspectiva antropica, Stevens este in masura sa plaseze obiectele sale intr-un ,,spatiu
ignorant” (Giamo), permitandu-le sa regenereze din proprie initiativa si sa se ofere astfel ca noi
potentialititi pentru explorarii poetice. In final, acest lucru face posibil ca ,,miscarea ondulatorie” si
isi reia parcursul, consolidand in acelasi timp si pozitia subiectului ca un locuitor de drept al lumii
obiectelor.

Capitolul I'V: Mitologii care isi oglindesc creatorul—Stevens si dialectica dintre local si trans-
local

In urma observatiilor formulate pani la acest punct, intentia noastrd in prezentul capitol este de a
examina alte exemple ale ,,ondulatiei” Stevensiene, concentrandu-ne de aceasta datd asupra relatiei
ambivalente ale poetului cu solul sau local, precum si cu unele ,,spatii” europene. Presupunerea de
la care pornim este cd poezia tarzie a lui Stevens pledeazd in favoarea comuniunii dintre sine si
pamant, asa cum este ilustrat in ,,A Mythology Reflects Its Region”—un text emblematic pentru
perspectiva Stevensiana holistici. In acest poem nu numai ci solul local este impregnat de spiritul
locuitorului, dar el actioneaza si ca o ,,extensie” a acestuia din urma, in timp ce conexiunea intima
intre sine si peisaj face posibil ca subiectul sd devina un creator autentic (Doreski). Suspendarea
frontierelor fizice are drept consecinta de-crearea timpului, odata ce poetul recunoaste ca amintirile
poate fi egale cu experienta imediata a prezentului. Prin urmare, sustinem ca in cazul lui Stevens
experienta ,localitatii” / ,locului” poate fi vazutd ca un alt spatiu de ,,miscare ondulatorie”,
ambivalenta avand 1n acest context implicatii asupra unor aspecte secundare, cum ar fi
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ninradacinare”, ,traditie”, ,,rupturd” sau ,,mostenire”. In plus, aceastda dialectica noud, inseparabila
de cautarea poetica a obiectului sau a ,,fictiunii supreme” este nivelatd in faza sa finald intr-un mod
similar cu nivelarea acestor ultime doua miscari conflictuale.

Inainte de a examina in detaliu o sectiune relevanti a poeziei lui Stevens, considerim ci este
necesar sa anuntam o serie de termeni-cheie ce pot sa ofere o imagine de ansamblu asupra unor
probleme fundamentale legate de intelegerea si experienta contemporand a ,spatiului”. Astfel,
reusim si sd reconectam subiectul acestui capitol cu o serie de puncte de vedere formulate anterior
cu privire la natura relationald a modernismului / modernitatii sau la pertinenta metaforei
pozitionarii. Incepem prin a ne referi la perspectiva lui M. Foucault asupra ,.spatiului” modern ca un
conglomerat de ,,site”-uri, o entitate relationald formata din ,serii”, ,,arbori” sau ,,grile”. Avand in
vedere faptul ca in domeniul literar si al teoriei culturale reevaluarile de acest gen au aparut intr-un
moment relativ tarziu, gasim util sa rezumam o serie de expresii ale lor in domeniul stiintelor si al
filosofiei. Asa cum mentioneaza B. Russell, la inceputul secolului al XX-lea, conceptul a suferit
mutatii majore, fortdnd nu numai stiinta, ci si logica de zi cu zi sd-si reconsidere pozitiile
anterioare. Printre acestea, putem mentiona punctul de vedere a lui Einstein cu privire la absenta
unei geometrii ,intrinseci” a spatiului (D. Hofstadter), precum si implicatiile acesteia pentru
apriorismul Kantian, viziunea lui E. Cassirer asupra spatiului ca ,,principiu ideal de ordine”, sau
renasterea a unei ,tendinte geometrizante” destinate sd contrabalanseze golirea ,,spatiului” de
semnificatie conceptuala (de exemplu, notiunea lui Eddington de ,,geometrii ale lumilor"” sau
interpretarea ,,spatiului” ca un construct pur matematic, independent de observator). Juxtapunerea
acestor idei ne serveste pentru a formula o serie de concluzii preliminare, pe baza carora vom
examina experienta ,Jocului” la Stevens in urmatoarele sectiuni. Astfel, afirmdm ca punctul de
vedere modern asupra spatiului este dublu-articulat—ca (i) un concept subiectiv (dependent de
pozitia observatorului) si ca (ii) o abstractizare (de naturd matematica, filozofica, sau literara).
Aceste perspective disjunctive aduc dovezi suplimentare in sprijinul afirmatiei ca intelegerea
actuald a conceptului de ,,spatiu” este fundamental relationaldi—asa cum este mentalitatea moderna,
in general. Putem gasi numeroase exemple de acest gen: notiunea lui Foucault de ,heterotopie”
»Spatii” care sunt simultan concrete si abstracte, definibile numai in legaturd cu alte ,,spatii”),
,renormalizarea” particulelor care ocupa diferite locatii ale spatiului subatomic (Hofstadter),
alegoria budista a spatiului ca ,,ndvod al lui Indra” (in care orice punct de intersectie a timpului si a
spatiului devine o reflectare a tuturor celorlalte puncte similare de intersectie), sau conceptul de
retele tranzitionale augmentate” in cibernetici. in sfarsit, ne referim la punctul de vedere al
sociologului, care afirma ca spatiul este o ,,structura de retele” (M. Mingus), la randul sau tributar
unor idei formulate de cercetatori din fizica cuantica, si anume de perspectiva lui D. Bohm asupra
importantei ,,liniilor punctate” pentru definirea dialectica a experientei actuale a ,,Jocului”.

Gasim aceasta perspectiva asupra spatiului (si sugestia ca ,,granitele” ar trebui sa fie abordate ca
»distinctii”, mai degraba decat liniile de separare) ca fiind de prima importantd Ea poate fi deosebit
de utila pentru studiul modernismului si al predispozitiei acestuia pentru ,,estomparea” frontierelor.
Desi este imposibil de a subsuma toate reprezentarile moderniste ale spatialitatii la un singur
numitor comun, nu putem trece cu vederea faptul ca ,,pozitionarea” si ,,repozitionarea” (sau ,,re-
ajustarea”, ,,re-alinierea” si ,,re-evaluarea”, dupa cum sugereaza Bradbury si McFarlane), reprezinta
chiar fundamentele sale estetice si filozofice Ca o extensie a conceptului de ,,linii punctate” ne
putem astfel referi la problema ,,americanismului”, sustinand, in conformitate cu R. Shepherd, ca
acesta este un exercitiu critic nerealist, avand 1n vedere diversitatea anterior mentionata a spectrului
poetic modernist. Intr-adevir, este extrem de dificil sd rezumam esenta ,,americanismului”’, deoarece
acesta presupune o interactiune intre ,inrddacinare” si ,transcendenta” si o dialectica a
»hativismului” si ,,internationalismului”. Un exemplu in acest sens il gasim 1n prezenta ,,scolilor” de
la Chicago si New York (Homberger), care au abordat astfel de probleme in moduri radical diferite

A

(prima pledand pentru un tip naiv de ,,nativism”, in timp ce al doilea a contestat valorile locale, prin
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compararea acestora cu cele universale). Mai mult, exilul voluntar sau impus al multora dintre
scriitori epocii (Bradbury) vine a compensa impulsul ,,nativist” al poetilor modernisti (cum este
cazul, in parte, a lui W.C. Williams).

Cu toate acestea, acest impuls ,,internationalist” a determinat, la randul sau, o dialectica noua,
care a avut ca si rezultat reevaluarea materialului local. Asa cum observa A. Dore, artistii americani
din primele decenii ale secolului XX au fost preocupati de ceea ce ei considerau a fi o amenintare
pentru ,,down-to-earthness”-ul poeziei americane. Nici Stevens nu pare a fi o exceptie de la aceasta,
dacd luam in considerare pretentia lui de a fi ,,un nativ al locului”, care "gandeste [..] precum
gandeste un nativ”’ (,,The Man with the Blue Guitar”). Pozitia lui este, totusi, mai delicata si in
conformitate cu ambivalenta multora dintre poetii epocii respective in privinta problematicii
,hativismului” (Dore). Acest lucru este evident daca juxtapunem afirmatia de mai sus cu o nota
timpurie de jurnal, In care deplange modul ,,senzational” si ,,amatoricesc” in care ,,vigoarea, viata si
originalitatea” au fost intelese de catre contemporanii sai americani. Pozitia lui Stevens, In acest
context este complicatd si de faptul cd el a fost unul dintre putinii ,,non-exilati”. Potrivit lui
Shepherd, acest lucru a inlesnit efortul de a ,,articula problema americanismului intr-un mod mai
putin retoric”. Totusi, In modul in care el trateaza aspecte cum ar fi ,,familia” sau ,,traditie”, Stevens
pare a fi evident anti-american. Se poate vorbi chiar de un anumit ,,anti-Emersonianism” la Stevens,
ce deriva din nemultumirea fati de realititile locale In cazul lui Stevens, ,,originea” devine
importantd in primul rand ca un vehicul pentru abordarea experientei ,,lipsei”, ,Jlacunelor” sau
rupturii”" In sprijinul acestei afirmatii, ne putem referi la poeme ca ,Dutch Graves in Bucks
County”, ce evocd ,,esecul in transmiterea civilizatiei si a culturii” (Quinn), sau ,,Two at Norfolk”, o
puternica criticd Stevensiand a rupturii dintre subiect si solul sau natal. Reformuland una dintre
afirmatiile sale memorabile In lumina unor astfel de exemple, putem sustine cd nemultumirea lui
Stevens in fata realitatii este o consecintd a faptului ca viata este adesea perceputd ca fiind o
problema ,,nici a locului, nici a oamenilor”. Astfel, consideram ca efortul de a gasi un loc pentru a
prinde ,,radacini” devine un contrapunct pentru cautarea obiectului §i pentru incercarea de a egala
poezia cu ,,fictiunea suprema”, avand la randul sdu implicatii estetice si ontologice.

In sectiunea urmitoare a capitolului incercim sa verificim cele de mai sus, addugand mai intdi
ca subiectul lui Stevens este dublu instrdinat de solul sdu—pe de o parte, din cauza sardcimii
imaginative a realitatilor locale si, pe de altd parte, ca urmare a raspunsurilor fictive fortate impuse
pentru a compensa aceastd lipsa. Pentru Inceput, propunem o serie de exercitii interpretative cu
referinta la poeziile Stevensiene din perioada ,,Florida”. Aparent, multe dintre aceste texte timpurii
ne oferd o imagine a convietuirii armonioase dintre subiect i pamant. Totusi, aceasta impresie este
inselatoare. Armonizarea cu locul se face prin distantare (,,In the Carolinas™), prin contemplarea
unitatii in naturd, fara a participa, de fapt, la aceasta (,,In the Season of the Grapes”), prin utilizarea
el ca sursa pentru transformari imaginative ulterioare (,,Fabliau of Florida™) sau prin incercarea de a
»coloniza” tinutul si a ,,imblanzi” pustietatea (,,Ploughing on Sunday”, ,,Anecdote of the Jar”).
Lwainguratatea pustiului” (Eddins) permite, in principiu, explorari metaforice, dar o astfel de
caracteristica a geografiei din Harmonium isi va dezvilui in curand slabiciunile. Datoritd entropiei
crescute ale elementelor locale (,,Banal Sojourn™), Stevens se simte fortat sa se distanteze de acest
loc (,,0, Florida, Venereal Soil”, ,,Stars at Tallapoosa”). Asa cum remarca Eddins, peisajul local
violent si caracterul fundamental sdlbatic al tinutului Florida devin o povard pentru imaginatie,
ducand la alienarea subiectului.

Despartirea lui Stevens de Florida anunta un segment diferit in relatia sa cu realitatile americane.
In poemele ,.post-Florida”, solul local este foarte rar numit in mod direct. Mai degraba, acesta
devine un loc pentru cercetdri imaginative, fiind investit cu sensuri personale, sau functionand ca un
fundal pentru cdutarea fictiunilor (Quinn). Climatul mai arid din Connecticut / Pennsylvania
reprezintd o rampa de lansare pentru ,,mundo”-ul Stevensian. Aici, frigul devine o fortd regulatoare,
care mentine forma edificiilor fictive si actioneaza ca un vehicul pentru perpetuarea sterilitatii. in

21



acest moment, ,,decongelarea” de la sfarsitul iernii este simbolul Stevensian de prim rang pentru a
sugera puterea imaginatiei de a transforma realitatea si de a crea o naturd fel de impresionanta ca
structurile lumii fizice. In plus, geografia mai putin exotica, face posibil ca poetul s se consacre
problematici ,,fiintei” si s@ investeascd omul lui ,,central”—un pustnic simbolic al imaginatiei—cu
rolul de ocupant principal al acestui ,,Mundo”. Chiar si asa, pe parcursul sdu ,,ondulatoriu” Stevens
se confruntd adesea cu memento-uri naturale si se gaseste, in consecinta, contempland in repetate
randuri fluxul naturii. Pe termen lung, astfel de momente expun fragilitatea proiectelor fictive si
insuficienta a ceea ce am putea numi ,,peisajul metaforei” pentru a creste radacini. Astfel, poetul
recunoaste imposibilitatea de a se separa de realitatea fizicad (,,An Ordinary Evening in New
Haven") si regaseste in peisajul local diverse indicii ale imperfectiunii umane. Ca urmare a acestei
iluminari, in poemele care preced volumul 7The Rock, pamantul reapare in deplina sa goliciune
naturalda si, pe masurd ce imaginatia € tot mai mult privatd de material fecund, Stevens se
distanteazd de al sdu ,,Mundo”. Un nou mod Stevensian se instaleaza in consecinta: poetul adopta
acum alter-egoul unui ,,paysan” care cugetd asupra sterilitatii peisajului si redescopera ,,ingerul
necesar al pamantului”.

Pe baza celor de mai sus, putem argumenta ca atat ,,Sudul”, cat si ,,Nordul”, sunt in mare parte
incompatibile cu cautarea poetica a ,,ceea ce va fi suficient”, si ca anxietatea caracteristica relatiei
sale cu realitatile locale confirma ipoteza ca, intr-o parte semnificativd a poeziei sale, experienta
,locului” este una a ,,transgresiunii”’. Subiectul lui Stevens va deveni un locuitor al tinutului numai
in ultimii sdi ani, odatd cu impunerea unei geografii mai putin antropice.

Inainte de considera caracteristicile acestei faze concludente, gisim necesar a discuta citeva
exemple suplimentare de ,,incdlcare a limitelor” in acea parte a poeziei Stevensiene care e dedicata
exploririlor fictive ale Europei. Incepem prin a trimite la D. Watson, care afirmi ci unul dintre
semnele ,,de-plasarii” la Stevens constd in prevalenta sentimentului de ,,lipsa” in descrierile sale ale
realitatilor americane. In fata presiunii crescinde a realului, explorarea unor teritorii indepartate
pirea sa fie o alternativa viabil. In acest sens, ceea ce il diferentiazi pe Stevens de alti modernisti
este unicitatea pozitiei sale. Potrivit lui Watson, poetul s-a folosit de cumparaturi, carti postale si
scrisori in lipsa calitoriilor si a turismului. In plus, ,,impartisirea” experientelor altor persoane,
multi dintre acestia fiind prieteni din Europa, a reprezentat un alt mod de a lua contact cu realitatea
(Rehder). Similar experientei tinutului arid din Connecticut, cel putin la nivel teoretic, lipsa de
contact direct cu Europa a facut posibil ca poetul s investeasca vechiul continent cu sensurile sale
personale. Totusi, la 0 mai atentd examinare, o astfel de presupunere este validatd numai in parte si
o alta imagine contradictorie ni se prezintd in consecinta. In timp ce in a corespondentele sale poetul
pare a fi apreciativ fatd de Europa, n versuri el se referd de obicei la acesta cu un ochi mult mai
critic. Astfel, printr-o suitd de simboluri comune, cum ar fi ,lacul”, ,catedrala”, sau ,,muzeul”,
Temele abordate in aceste poezii sunt variate: rigiditatea gandirii europene (,,The Doctor of
Geneva”), re-amplasarea unor valori traditionale sub forma unei colonizari culturale (,,The
Comedian as the Letter C”), caracterul desuet al trecutului (,,Lions in Sweden”), lipsa unitatii
tematice in peisajul contemplat (,,Botanist on Alp. No.1”), necesitatea de a reveni la cotidian (,,The
Man with the Blue Guitar”), caracterul inadecvat al unor modalitati artistice (,,Prelude to Objects”,
»lThe Man on the Dump”), sau de incompatibilitatea dintre spatii europene si americane (,,Of
Hartford in Purple Light”). Poetul rareori considerd necesar sd dedice mai mult decat o privire
sumard continentului european, si chiar si atunci se foloseste de acesta doar ca material pentru un
simbol sau ca o simpla metaford pentru dihotomia imaginatie - ratiune. Un caz oarecum diferit este
,Esthétique du Mal”, in care fundalul continental devine un pretext pentru a crea o alegorie extinsa
a aproape tot ce este definitoriu pentru Stevens: subiect, obiect, imaginatie, dorintd, natura. Cu toate
acestea, chiar si aici pozitia poetului este extrem de criticd, ceea ce transpare in modul in care se
raporteaza la temele majore ale poemului: problema ,,rupturii” induse prin ratiune sau reprezentari
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antropice, tendinta de a subiectiviza natura si crearea ulterioara a unui peisaj al ratiunii pure, ori
rolul mintii ca ,,geniu al raului”. In linii generale insa, acest poem reprezinti una dintre cele mai
vehemente deconspirdri a gandirii continentale invechite, capturate in imaginea revolutionarilor ca
,,nebuni” ai ratiunii.

Ca si concluzii in privinta modului in care Stevens trateaza Europa, trebuie sa observam ca, in
ciuda atitudinii In general depreciative, batranul continent are un rol bine definit in matricea gandirii
sale poetice. Pentru a reveni la observatiile noastre anterioare despre transformarea conceptului de
»spatiu” intr-un compus de semnificatii concrete si abstracte, am putea regasi In ,.experienta”
europeana a poetului un exemplu de ,,heterotopie a crizei”. Pe de o parte, acesta reprezinta un spatiu
in care imaginatia poate oferi un raspuns la neajunsurile imaginative ale realitatilor locale. Dupa
cum sustine Watson, pentru Stevens, Europa reprezinta si un mijloc de a expune caracterul
»iluzoriu” al Americii (prin urmare, o forma de rezistentd in fata provincialismului), in timp ce
explorarea scenei internationaliste serveste pentru a contracara presiunile ideologice ale epocii. Pe
de alta parte, nu mai putin importantd pentru dimensiunea heterotopica a Europei este crearea unor
noi spatii relationale in care poetul ,,de-plaseaza” persoane sau obiecte, incalcand astfel conceptul
comun de separare teritoriald (si ilustrand, Inca o data, ideea ca granitele sunt cel mai bine intelese
ca ,.linii-punctate”).

Dupa aceasta paranteza critica si interpretativa obligatorie, In sectiunea ramasa din acest capitol
revenim la problema relatiei lui Stevens cu pamantul natal. Credem ca un astfel de efort este atat
justificat, cat si necesar, avand in vedere ca in faza lui finala interesul pentru Europa cedeaza in fata
unui nou sens al realitdtii locale (Quinn; Rehder). Caracteristica pentru aceastd etapa concludenta
este inlocuirea notiunii oarecum rigide de ,tinut” cu cea mult mai fluida de ,,peisaj”, ce are
avantajul de indica convietuirea dintre elementul uman si cel natural (Pollock-Ellwand ), si care
atesta echivalenta unor termeni care au fost anterior vazuti ca incompatibili: ,,persoana”, ,,spatiu”,
,minte”, ,.spirit” sau ,,Jume” (Helgeson). In interiorul unei astfel de geografii mai fluide, aceste
elemente devin interdependente. In poemele din The Rock (si un numir de texte postume) ,traditia”
insdsi dobandeste un sens nou, ceea ce ne indreptateste sd afirmam ca viata este acum perceputa ca
o problema ,,atat a oamenilor, cat si a locului” Poezia locului din faza finald a operei lui Stevens
aduce dovezi cd poetul a recunoscut pe deplin impactul solului natal asupra subiectului, care la
randul sdu a acceptat limitele impuse asupra libertatii personale (Eddins). Stevens dezvolta o traditie
cu caracter personal, prin repetitie si rutind (Parrish Dice Henry) si, in acelasi timp, incearcad sa
reintegreze individul in sfera universalului, tintind pana in maruntaiele ,,pamantului insusi”
(Eddins). Printre virtutile redescoperite ale peisajului local, mentionam lipsa gestatiei si extinderea
mai ordonatd a naturii, in urma carora este posibil sa se vorbim despre aparitia unei ,,vederi” noi—
dovada a convingerii cd omul trebuie sa se raporteze la solul local in primul rand ca la un spatiu
fizic vital.

Punctele cardinale ale acestui Connecticut tarziu sunt ,,raurile” si ,,pietrele”—,,centre” spre care
se indreaptd acum privirea poetului (Hollingworth), dar, suntem de parere, si simboluri ale unor
radacini care cresc din pdmant de buna voie. Astfel, peisajul local indeplineste o functie dubla: pe
de o parte, este un loc in care imaginatia se revigoreaza si, pe de alta parte, devine o icoana extinsa
a complexului habitat - factoru uman. Pentru a ilustra aceste aspecte, propunem o distinctie intre
doua categorii de poezii. Astfel, in texte precum ,,The Rock”, ,,The Hermitage at the Center” sau
,»On the Way to the Bus” Stevens ne oferd imagini poetice ale unui loc care serveste in primul rand
ca un ,,locas a intregului”. Ele indica si intinerirea subiectului prin revenire la naturd, profesand, in
acelasi timp interdependenta dintre minte si materie. In cadrul acestui set, elementul antropic este
imposibil de distins de mediu si rareori afecteaza forma realitatii: miscarea este dinspre la natura la
om, Si nu invers.

O exceptie ar fi ,,To an Old Philosopher in Rome”, care, desi nu se concentreaza tematic asupra
peisajului din Connecticut, meritd o mentiune speciala aici, deoarece ne oferd ultima (si una dintre
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putinele) exemple ale unui tratament apreciativ al Europei. In plus, acest poem este o mirturie a
supravietuirii elementului antropic prin sugestiile sale referitoare la dizolvarea meditativa a
limitelor dintre spatii interioare si exterioare (ca atare, probabil una dintre cele mai bune exemple a
ceea ce K. Woodward numeste ,,ecologia mintii”’). Acest prim set de poeme este, de asemenea
exemplar pentru strategiei utilizatd de Stevens pentru a face din subiect un adevarat ,locuitor’:
imaginile poetice se succed de-a lungul unui proces in trei etape, caracterizat intr-un prim moment
de ceea ce am putea numi ,,separare controlatd” a sinelui si a pamantului, urmata de crearea unor
»Spatii sterile”, care pot fi reinvestite cu sensuri proaspete, si incheiat prin descoperirea punctelor
comune dintre subiect si peisajul local.

Totusi, abia in cel de al doilea set de poeme Connecticut-ul lui Stevens apare in splendoarea sa
deplina. Specifice acestora este senzatia omniprezentd de flux, precum si autosuficienta peisajului
local in raport cu alte spatii. In texte cum ar fi ,Reality Is an Activity of the Most August
Imagination”, ,,St. Armorer’s Church from the Outside” sau ,,The River of Rivers in Connecticut”
poetul nu-si aratd doar increderea deplind in virtutile tarAmului sau natal, ci insistd, de asemenea,
asupra puterii lor de a dezvalui esente ascunse. Astfel, in prima dintre acestea, dispersia continua a
elementelor naturale sugereaza o imagine similard unei holograme—eter si substantd in acelasi timp
si fundamental diferitd de reprezentirile inerte si fragile ale Europei. In al doilea text, elementul
marginal si neglijat devine icoana Intregului si un alt simbol al unei radéacini ce creste in sus, parte a
unui peisaj in care oamenii Indeplinesc rolul principal de ,,fertilizatori” ai terenului.

Astfel de texte sugereaza ideea ca in ciclul poetic final al lui Stevens ,,ecologia mintii” este in
cele din urma inlocuitd de o ,,ecologie a fiintei” Pentru a sprijini aceastd idee, Incheiem acest capitol
prin examinarea poemului ,,The River of Rivers in Connecticut”, o poezie care prezinta ecouri ale
sugestiilor mai impersonale din ,,A Mythology Reflects Its Region”. In acest text, pe care il
consideram cele mai ilustrativ pentru noua legaturd a lui Stevens cu spatiul din Connecticut,
elementul local dobandeste o dimensiune atemporald si devine un simbol al locului ca ,,schit
universal”, trecand dincolo de concretitudinea formelor particulare si reproducandu-se in orice
particuld componenta a peisajului.

Capitolul V: ,,Ultima intindere, neinfricat sa vezi”—holism, Zen si suprimarea elementului
antropic in poezia lui Stevens

Ultimul capitol dedicat analizei poeziei lui Stevens ca un complex al unor ,spatii de miscare
ondulatorie” are rolul principal de a completa observatiile pe care le-am facut pana la acest punct.
Incercam acum si exemplificim si sa verificim afirmatia noastra anterioara ci traiectoria poetica a
lui Stevens e caracterizatd de coexistenta a doud spatii dialectice—reprezentate de membrii unor
perechi dihotomice, precum si de doud impulsuri contradictorii, dar complementare (dualist-
reductionismul si holismul). Dedicandu-ne atentia acestui din urma impuls propunem o analizad a
unor exemple poetice care ar putea sprijini ipoteza cd existd o anumitd circularitate In cautarea
Stevensiana a ,,armoniei atotcuprinzatoare”. Pentru Inceput, juxtapunem doud texte din perioada
finald a operei lui Stevens ,,An Old Man Asleep” si ,,The Plain Sense of Things, care sustin ideea ca
elementul antropic este 1n acelasi timp indispensabil pentru ,,intelegerea poeticd a universului” si o
sursd a fragmentarii, complicand fluxul realitatii prin ,,neistovita miscare a gandului”. Consideram,
de asemenea, aceste doud poeme ca fiind ilustrative a doud moduri majore in care problema
dihotomiilor este abordatd in opera poetului: ( 1) echilibrul dintre componenta antropica si non-
antropica (sau confirmarea inseparabilitatii spiritului si a materiei, a imaginatiei §i a realitatii, a
spatiilor interioare si exterioare) si (i1) suprimarea aproape completd a subiectivitatii si a gandirii
conceptuale, ca rezultat al demascarii caracterului iluzoriu al existentei si al adoptarii unei pozitii
meditative. Bazat pe aceasta distinctie vom propune o lectura a unei sectiuni relevante din poezia lui
Stevens, prin lentilele conceptuale ale holismului, respectiv, ale spiritualitatii budiste de tip Zen.

Avand 1n vedere complexitatea teoreticd a acestor cadre interpretative, gasim oportun sa
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circumscriem ambii mai precis. Astfel, ne referim la o prima serie de ,,semne” care indica prezenta
unei tendinte holistice in constiintd modernd, subliniind, in acelasi timp, beneficiile perspectivei
holistice. Printre acestea, putem mentiona: (i) primatul ,,convergentei”, ,,reconcilierii” si ,,fuziunii”,
sau importanta centrului ca un punct de unitate si superintegrare in modernism (McFarlane), (ii)
complementaritatea postmodernismului §i a perspectivei holistice, precum si diferentele si
similaritatile dintre ele (mai ales interesul lor comun in ceea ce McKinney descrie ca ,,interactiunea
non-ierarhicd a contrariilor”), (iii) holismul ca un mijloc de realizare a coerentei, sau un mod
imaginativ de gandire care depaseste limitele (Rorty), si (iv), holismul ca o alternativa la
absolutismul rationalist si la secularismul / intelectualismul extrem (W. Bloom). Pe langad aceste
exemple din domeniul culturii / filozofie, trebuie sd ne referim pe scurt si la principalele sale
manifestari in sfera stiintei: principiul incertitudinii drept indiciu al unitatii si interdependentei
elementelor distincte, nevoia de tranzitie catre o ,,ecologie” universala (F. Capra), sau nucleul
holistic al teoriei relativitatii si al fizicii cuantice (G. Zukav).

Dupa ce am analizat si o serie de tensiuni si paradoxuri inerente holismului (ce deriva din doua
viziuni distincte asupra ,,intregului”, ca ,,unitate imposibil de exprimat”, respectiv ca ,unitate a
contrariilor”), precum si dificultétile de ordin metodologic ce provin atdt din diversitatea internd a
holismului, cat si din afilierea sa cu perspective similare (idealismul monistic si monismul noetic)
(Heaney), oferim un rezumat al caracteristicilor de baza ale sistemului holistic propus de D. Bohm
(cu care Stevens pare a imparti cele mai multe trasaturi comune).

Consideram opiniile lui Bohm referitoare la sursele de ,,fragmentarii” utile mai ales pentru a
discuta tensiunile care stau la baza poeziei lui Stevens (si a gandirii moderne / moderniste, in linii
mari). Astfel, In opinia lui Bohm, gandirea rigida si reproducerea de informatie prin invatare
mecanici duc la perpetuarea dualismului. In plus, conceptia occidentala a ,,masurii” ca mijloc de a
descoperi esenta realitatii reprezintd o altd sursa de confuzie si fragmentare, avand in vedere ca
realitatea finala trebuie privitd drept fundamental ,,nemasurabild”. Pe baza acestor idei putem
formula o serie de observatii preliminare cu privire la asemanarile si deosebirile dintre Stevens si
Bohm: accentul lor reciproc asupra fluiditatii gandirii $i a necesitatii unei atitudini creative,
angajarea activd 1n procesul cunoasterii (de exemplu, importanta ,,perceptiei creative”, ca o
modalitate de a revela ,,nemasurabilul”), dar si opiniile lor diferite privind utilitatea practica a unui
»gand absolut” sau posibilitatea de a crea un poem ,,perfect” (ori ,,fictiune suprema”).

Continudm prin a ne referi la alte cateva caracteristici ale matricii holistice Bohmiene, mai cu
seama la echivalenta spiritului si a materiei ca ,,abstractiuni” ale unui flux ,,universal”. Un concept
pe care il gdsim esential pentru analiza poeziei lui Stevens este ideea cd realitatea e un flux de
lucruri in devenire. Astfel, formula lui Bohm pentru inseparabilitate este ,,unitate indivizibild in
continua miscare” (sau ,holomiscare”), o perspectiva care atestd primatul ,,fluxului” asupra
»obiectului” si care oferd o solutie pentru punctele de vedere de altfel rigide ale relativitatii si fizicii
cuantice. Ceea ce face ca gnoza lui Bohm sa fie unica 1n raport cu alte abordari holistice este
distinctia pe care el o propune intre ordinea ,,implicata” si cea ,,explicatd” sau, mai simplu, intre cea
a latentelor, respectiv, a formelor manifeste.

Aceasta privire de ansamblu asupra ideilor lui Bohm ne permite sa rezumam alte puncte de
intersectie intre Stevens si holism, pe baza sectiunilor argumentativ-interpretative oferite in
capitolele anterioare. Printre acestea, putem mentiona natura fluida a realitatilor din Connecticut (un
peisaj in care suma componentelor este frecvent mai mare decadt oricare dintre elementele
individuale), prezenta structurilor imbricate si a formelor ,,incipiente” (de ex., in ,,The Rock”, unde
,mintea-ca-parte-din-realitate” si ,realitatea-ca-parte-din-minte” pot fi considerate analogice
conceptului Bohmian de ,,enfoldment” / ,,infasurare”), sau imaginea unor ,,radacini” care devin
manifeste i exercitd influentd, ca Intr-un proces de ,,unfoldment” / ,,desfasurare” (,,St. Armorer’s
Church from the Outside” sau ,,The River of Rivers in Connecticut”).
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Folosindu-ne de conceptele enumerate mai sus trecem la verificarea ipotezei noastre anterioare
in privinta ,,circularitatii” traiectoriei poetico-epistemologice Stevensiene. Incepem prin a atrage
atentia asupra unei alte distinctii necesare, intre ,perceptia” si ,.experienta” ,intregului”.
Consideram aceasta de o importanta deosebita, deoarece increderea in ,,intregul armonios” exista in
aproape orice segment al operei poetului si totusi el nu dovedeste neaparat prezenta unei perspective
cu adevarat holistice. Pentru o lunga perioada de timp, Stevens contempla unitatea si armonia de la
distantd, iar caracteristica cea prin care se alatura unei matrici holistice de tip Bohmian este
reprezentatd de accentul pe care 1l pune pe complementaritatea contrariilor. Pentru a explica acest
lucru, propunem o scurta critica a argumentelor lui Dana Wilde in legatura cu ,,.Description without
Place”, o poezie care poate fi cititd prin prisma cadrului conceptual al fizicii cuantice. Potrivit lui
Wilde, punctele de vedere pe care Stevens le imparte cu fizica cuantica sunt: credinta ca realitatea
este un rezultat al interactiunii dintre subiectul perceptiv si obiectul perceptiei, natura contextuald a
adevarului, rolul imaginatiei ca o fortd datatoare de forma, precum si ineficienta limbajului de a
crea si mentine ordinea. Cu toate acestea, considerdm ca acest poem nu este decat o ilustrare
partiala a holismului Bohmian. Astfel, desi Stevens se intersecteaza cu omul de stiintd, in special n
sectiunea a [1l-a a poemului (de exemplu, in accentul pus pe existenta unui intelect ,,universal” sau
prin imaginea unei seminte ce contine codificat modelul concret spre care realitatea evolueaza),
poetul respinge ,,aranjamentele intelectuale” ca fiind straine de structura realitatii (in timp ce Bohm
considera cd procesul cunoasterii e parte integrantd a ordinii ,.explicate”, fiind o abstractiune
similara materiei). In plus, in contrast cu propria sa tezi, in sectiunea conclusiva a poemului, prin
insistenta asupra primatului teoriei ,,descrierii”, Stevens ajunge sa reifice gandirea si s ilustreze
astfel una din sursele majore a nemultumirii ce marcheaza cautarile sale de o viatdi—preocuparea
pentru validarea notiunilor abstracte, ceea ce duce la distantarea lui de experienta concreta.

Pentru a gasi exemple de experientd reald a intregului, ne intoarcem la poezia timpurie a lui
Stevens. Printr-o serie de exercitii interpretative, ne propunem sa dovedim faptul ca, in aceasta faza
initiala de dezvoltare poetica, ,,unitatea” este simtita si acceptatd ca un adevir al naturii. In opinia
noastra, motivul pentru aceasta trebuie cautat interesul mai scazut, in acest punct, pentru imaginatia
poeticd, ceea ce permite mai putine intruziuni ale subiectului in procesul cunoasterii. Poeziile lui
holistice ale lui Stevens din aceastd perioadd sunt deosebit de unitare in teme si strategii
compozitionale. Imaginea centrald in acest moment este cea a unei lumi intr-un flux imposibil de
oprit—o caracteristica a realitatii care este transmisa atat prin imagini, cat si prin elemente stilistice.
Asa cum o face in ,,The Load of Sugar Cane”, Stevens adesea recurge la comparatii si repetitii, care
consideram ca au un avantaj fatd de metafora, deoarece ele trimit in directia interdependentei si a
continuitatii, mai degraba decat a unor similaritati percepute (cum este cazul experientei metaforice,
bazate pe perceptia asemanarii). Aceste poezii anuntd pozitia pronuntat holistica din The Rock, si
reusesc chiar sd transmitd o viziune holisticd intr-un mod mai convingétor. Astfel, In multe din
aceste texte elementul antropic ramane componenta centrald, nefiind inca separata de lumea din
care face parte. Importanta egald a componentei antropice si non-antropice (sau ,,casatoria”, in ,,Life
Is Motion™), surprinde mai bine holismul de tip Bohmian, deoarece pledeaza pledeaza pentru co-
participarea gandirii §i a materiei in crearea realitatii. Juxtapunerea tipica a dimensiunilor interioare
si exterioare (,,Of the Surface of Things”, ,,The Curtain in the House of the Metaphysician”), nu
numai ca sugereaza o imagine a procesului de cunoastere ca un element viu, ci trimite si 1n directia
,nemdasurabilului”. In alte ocazii ("Tattoo") interdependenta tuturor lucrurilor este transmisa printr-o
miscare dubld, dinspre exterior spre interior si inapoi—verificand ipoteza ca realitatea are o calitate
liminala (similara unui panze de paianjen) si ca, odata ce aceasta reuseste sa depaseasca obstacolele
senzoriale, cunoasterea ei contribuie la aparitia unei noi forme de perceptie vizuala.

Cu toate acestea, printre poemele din aceasta perioada, existd deja semne care indica o tendinta
de a contempla unitatea. Astfel, in ,Indian River” o ruptura este creata intre lumea in sine si
perceptia ei de catre subiect, din cauza faptului ca eul poetic considera necesar sd verifice unitatea
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perceputd prin prisma cunostintelor si a experientei acumulate anterior. Intr-un mod similar, in
»Anecdote of the Men by the Thousand” sau ,,Theory”, cunoasterea ,,intregului” este partiala doar,
din cauza zonei temporale inerte dintre experientd si transmiterea acesteia, respectiv, ca urmare a
intruziunilor teoretice ale gindirii conceptuale si memoriei. Astfel de texte transmit, de asemenea,
un sentiment mai puternic al fragmentdrii si reusesc doar Intr-o mai mica masurd sa reproducd
dinamica fluxului natural. De fapt, ele trimit la contemplarea caracteristica fazelor mai tarzii ale
creatiei Stevensiene. ,,Anatomy of Monotony” (un text inclus in varianta republicatd Tn 1931 a
Harmonium-ului) deja sugereaza aceasta tendinta, prin accentul pus pe influenta nefasta a dorintei .
Incepand cu Ideas of Order, caracteristic pentru intelegerea Stevensiand a ,intregului” este
incapacitatea de alinia miscarea ondulatorie a gandirii, cu cea a fluxului realititii. In cateva
momente ocazionale poetul mai contempld posibilitatea unei unitdti atinse in zona umanului,
descoperind insad imediat inadecvarea sa in comparatie cu unitatea din natura (,,Yellow Afternoon”).
Cu toate acestea, argumentul cel mai convingdtor pentru a sustine ideea cad ,ruptura” si
»distantarea” sunt acum principalele atribute ale perceptiei Stevensiene, apare tocmai in textul in
care el pare a fi cel mai aproape de Bohm (cel putin in formule lingvistice), ,,Two Versions of the
Same Poem”, unde perceptia de ,,intregului nedivizat” (descris ca un ,,ocean de imagini apoase”), in
cele din urma cedeaza in fata a analizei rationale si a speculatiilor intelectuale.

Avand 1n vedere faptul cd de-a lungul capitolelor anterioare am discutat deja in detaliu
coordonatele principale ale traiectoriei Stevensiene ,,ondulatorii”’, precum si modalitatile in care ea
este nivelata 1n etapa finald de creatie poeticd, nu mai consideram necesar sa oferim, 1n acest punct,
exemple suplimentare a perceptiei holistice tarzii. Incheiem aceastd sectiune a capitolului
remarcandu totusi meritele meditatiilor ocazionale ulterioare pe tema unitatii: interdependenta
dintre ,,separare” si intregul cel ,,distant” pentru cunoasterea ,,armoniei atotcuprinzatoare”, precum
si confirmarea tacitd a posibilitatii de a reuni subiectul cu lumea.

Intr-adevir, in poemele care preced The Rock, Stevens intuieste ingredientul necesar pentru
aceastd reuniune—o singuratate ,,a sinelui”, cum o numeste in ,,Things of August”. Cu aceasta
remarcd, trecem la discutia asupra celei de a doua abordari Stevensiene a armoniei: suprimarea
elementului antropic, centrat pe ,,minte”—un efort prin care poetul se intersecteaza cu o serie de
concepte de origine orientald. Ca si in sectiunea precedentd, gandim cd este necesar sa oferim o
scurta introducere teoretica a problemei. Astfel, pentru inceput, ludm in considerare o serie de
posibile legaturi intre holismul cuantic si credinta orientald: (i) conceptia asupra lumii ca fiind
formata din ,,entitati bipolare” (Kohl), (ii) alegoria ,,Navodului lui Indra”, ca un exemplu de ,,inter-
relationare” (Shrobe), (iii) importanta centrald a ,,complementaritatii” si caracterul fundamental
evaziv al realitétii in fizica cuantica (Kohl), sau (iv) ,,vidul” lumii fenomenale” (considerate de R.
Aitken ca un element omniprezent in ,,The Snow Man”). Avand in vedere acestea, credem ca
recursul la o serie de concepte de sorginte orientald poate completa observatiile noastre anterioare
privind conexiunile dintre Stevens si holism.

In acest punct, ne referim si la un numar de conexiuni intre Est si Vest pe plan literar (urmand
rezumatul propus de K. Flanagan): (i) interesul pronuntat al poetilor modernisti pentru tehnici
artistice orientale, ca rezultat al ,,ambiguizarii” expresiei poetice si neincrederii in limbajul prea
abstract al poeziei de la turnura secolului, (ii) importanta primard a imaginilor naturale pentru
exprimarea emotiilor, (iii) utilizarea mai largd a imaginilor si a culorii, (iv) capacitatea crescutd a
poeziei chinezesti si japoneze de a sugera ,,armonia” si ,,ordinea” si (v) puterea expresiva a
ideogramei de a transmite un ,,sens-radacina” si de a servi ca o modalitate de a dizolva limitele
dintre diverse moduri artistice. Ca alte zone de confluentd, ne putem iIntoarce la revolutia vizuala
din post-impresionism, ce a dat prioritate instantaneitatii pure a prezentului (Krauss), similara
conceptului de ,,suchness” propovaduit de credinta budistd (Zen).

In ciuda posibilitatii de a alatura perspectiva modernista a lui Stevens de viziunea orientala, este
important sd atragem atentia, Incd o datd, asupra unor aspecte ce decurg din relatia delicatd a
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poetului cu "Orientul." Asa cum a fost subliniat de diversi cercetatori (Qian; Aitken), referintele lui
Stevens in ceea ce priveste relevanta elementului oriental pentru arta si gandirea sa sunt rare si
neconvingitoare. in cele mai multe dintre observatiile sale cu privire la acest subiect, el pare si
arate un interes scazut pentru Orient. Astfel, in timp ce el recunoaste, ocazional, admiratia sa pentru
poezia japoneza si arta budistd (,,Letters”; Aitken), de multe ori pozitia sa pare a fi categoric
depreciativa (ca In frecvent-citata afirmatie ,,urdsc orientalismul”, care, dupa cum explicd Qian,
denotad de fapt un dispret mai degraba fata de un anumit tip de orientalism sentimental). Prin
urmare, consideram necesar sa ne clarificdm intentia de a stabili legaturi dintre Stevens si budismul
Zen. Desi suntem de acord cu W. Bevis, care observa ca anumite caracteristici ale creatiei poetice
Stevensiene pot fi intelese prin recursul la concepte orientale (cum ar fi atitudinea sa meditativa),
suntem de parere ca orice Incercare de a dovedi ca Stevens pot fi considerat, in parte oriental
prezintd acelasi pericol ca si efortul critic de a masura gradul de ,,americanism” din poezia lui. In
consecintd, efortul nostru este limitat la evidentierea unor modalitati suplimentare prin care Stevens
atinge ,,repausul”, ce pot fi interpretate drept puncte de ,,intersectie” intre sensibilitatea lui si calea
budismului Zen.

Analiza noastra incepe prin relevarea primatului ,,linistii” si a ,,punctului imobil” (,,still point™)
pentru Stevens (in conformitate cu observatiile noastre din capitolul I). Sustinem in acest sens ca
acestea pot fi considerate exemple de ,,quiescence”, care, in gandirea orientald, la fel ca si la
Stevens indica autosuficienta lumii, inainte de aparitia gandirii conceptuale. Pentru detalia aceste
observatii incercam sd oferim o imagine de ansamblu a unor alte concepte esentiale din
spiritualitatea orientald, cum ar fi cea a ,,prafului aparentelor”.

In cele ce urmeaza, propunem un exercitiu interpretativ bazat pe juxtapunerea stampei lui Mu
Chi ,,Sase curmali japonezi” si a doud din poemele timpurii ale lui Stevens, ,,Thirteen Ways of
Looking at a Blackbird” si ,,Six Significant Landscapes.” Prin utilizarea schemei de lectura sugerate
de catre Peter Chou 1n ceea ce priveste stampa lui Mu Chi, trecem la identificarea unor elemente
comune dintre viziunea artistului chinez si poeziile lui Stevens: curmalii ca imagini ale obiectului
pur care rezistd comprehensiunii $i accentul pus de catre Stevens pe potentialul semiotic al
obiectelor, sau sugestiile referitoare la intruziunea vointei, precum si necesitatea de a suprima sinele
pentru a obtine o cunoastere clard. Revenim, in acest punct si la ,,The Snow Man”, textul Stevensian
care pledeaza pentru meditatie si un angajarea plind de compasiune ca moduri primare de a renunta
la sine si de a descoperi ,,experienta vidului”.

Odata ce am rezumat interpretarea sugeratd de Chou, prin care ,,Sase curmali japonezi” este
vazut ca o alegorie a etapelor ce duc la ,,iluminare”, propunem, la randul nostru o lectura ,,Thirteen
Ways of Looking at a Blackbird” in care imaginea mierlei poate ci vazuta ca o reprezentare a ,,ideii
prime”, dar si ca un simbol dublu-articulat al obiectului fizic si al fortei vitale, sugerand in acelasi
timp schimbarea si permanenta. Ne oprim apoi, pe scurt, asupra ,,Six Significant Landscapes”,
incercand sa aliniem interpretarea noastra cu cea a lui Qian, cu scopul de a sublinia alte elemente
comune intre Stevens si arta orientald, cum ar fi: dizolvarea granitelor prin utilizarea unei tehnici
ekphrastice, prezenta unor imagini tipice picturii chineze peisagistice, focalizarea pe un singur
obiect si sentimentul patrunzitor de bucurie. In opinia noastrd, acest poem reprezinta si o critica
indirecta a gandirii conceptuale, o pledoarie pentru complementaritatea partii si a intregului, si o
metafora extinsa a credintei in ,,unitate In diversitate:. Ca si in cazul notiunii budiste de ,,suchness” ,
Stevens pare sa sugereze ca iluminarea apare prin perceptia neasteptata a obiectului (Qian), Tnsotitd
fiind, in mod inevitabil, de o perceptie fluidi—un punct de vedere ce gaseste ecouri in credinta Zen
in valabilitatea unei atitudini de continua detasare (,,don’t hold anything”) (Shrobe ).

Cu exceptia unor astfel de conexiuni, alte piese Stevensiene timpurii se intersecteaza doar partial
cu conceptele orientale. Astfel, in ,,The Wind Shifts”, poetul recurge la o strategie similard celei
utilizate in textele de mai sus: prezenta unei singure imagini care este testata in ipostaze diferite. In
plus, acest poem consolideaza insatisfactia fatd de elementul antropic, ce duce la meditatie detasata.
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O si mai imperfectd suprapunere o gasim in ,,Valley Candle”, unde poetul abordeaza problema
valului aparentelor, dar in final rastoarnd echilibrul in favoarea elementului uman, care construieste
obiecte ce supravietuiesc perceptiei si isi dezvolta o viatd de sine statitoare. Pe masura ce viziunea
sa poeticd progreseaza, conexiunile cu conceptele orientale devin destul de rare. Putem, de fapt, sa
afirmam ca elementul oriental parcurge un traseu similar celui al elementului holistic. La finele lui
Harmonium, poetul ne avertizeaza de pericolul sinelui in ,,The Cuban Doctor”, dar in volumele
ulterioare interesul sdu pentru acest subiect pare sa se estompeze, pt pe care il atribuim fragmentarii
crescute a lumii, precum si preocupadrii tot mai mari pentru problema ordinii. Incepand cu Transport
to Summer, posibilele puncte de intersectie vor deveni mai numeroase, mai ales sub forma criticilor
aduse subiectivitatii.

In faza sa finala, viziunea lui Stevens devine insd cea mai apropiati de conceptele budismului
Zen, cum ar fi cel al ,,ne-mintii” sau al “non-eului”. Potrivit lui Tompkins, acesta este rezultatul
unui proces treptat, care implica o serie de succese partiale (in “Auroras of Autumn”, “The Rock”
sau “The World as Meditation™), dar in cele din urma, ea duce la o noud “experienta a sinelui”. In
acest context, propria noastra argumentatie este menitd sa evidentieze prevalenta “somnului” in
poemele din The Rock ca modalitate suplimentara de a depasi limitele dintre constiinta ordinara si
cea meditativa si, In cele din urma, ca o extensie si reinnoire a vietii . “Substanta” si “goliciunea”,
devin interdependente, in timp ce “trezirea” va reprezenta o cale de a echivala “sinele” si
"alteritatea." Asa cum indica “A Clear Day and No Memories”, pentru Stevens este mai ugor acum
sa suspende gandirea liniara si sd goleasca limbajul si mintea de bagajul lor conceptual (ca urmare,
a renuntarii la ceea ce Bevis numeste metafora “orbitoare”). Contrar a ceea ce acest lucru ar putea
reprezenta pentru o minte occidentald, in cazul lui Stevens din ultimii sai ani de viatd o astfel de
experientd nu duce la renuntare. De fapt, multe dintre aceste texte, inclusiv cel mentionat anterior,
sunt patrunse de un sentiment de euforie. Acest lucru este dovedit de recursul poetului la structuri
verbale pozitive pentru a exprima “vidul” si experienta “ne-mintii”, cum ar fi, de exemplu in
“Vacancy in the Park”. In acest context, putem afirma, asa cum face si S. Phillips, ca
“everydaymindedness” (o stare ce rezistd gandirii onceptuale) devine o caracteristicd centrald a
poeziei finale Stevensiene. In contrast cu Eliot sau Pound, prin aceasta atitudine detasati de sine,
dar in acelasi timp ancoratd in realitatea tranzitorie a momentului cotidian, Stevens devine
exponentul cel mai apropiat al unei sensibilitati similare spiritului oriental, ce gaseste satisfactii in
experienta clipei si a conditiei unui prezent perpetuu.

Concluzii: Doua versiuni ale aceluiasi poet sau ,,armonia atotcuprinzatoare” ca ,,armonie
neimblanzita”

Concluziile tezei Incep prin a trimite, din nou, la cele doud impulsuri disjunctive din poezia lui
Stevens—fapt remarcat de majoritatea numelor citate drept suport al argumentatiei noastre. Pe de o
parte, ne confruntim cu un Stevens al ,lacunelor”, ,absentei”, ,rupturii’, al ,pornirilor”
conflictuale, oferind o imagine a unui poet al exagerarilor, amibiguitatii, ambivalentei si al unor
»teze contrare”. Pe de altd parte, gdsim avocatul armoniei, al meditatiei dezinteresate si al
reintegrarii—un spirit al carui impuls spre ordine provine din intuitia existentei unui comunalitati
misterioase dintre fiintd si lume. Asa cum am incercat sd dovedim prin argumentatia noastrd, ceea
ce e comun acestor ,,doud versiuni ale aceluiasi poe[t]”’e neistovita miscare a gandirii—primum-
movens-ul universului Stevensian, forta care configureazd si re-configureaza ,,ondulatia”, dar si
ingredientul necesar pentru descoperirea unei ,,armonii atotcuprinzatoare”, in acelasi timp
,heimblanzita si subtila si simpla”.

De-a lungul studiului nostru, am intalnit numeroase ocazii in care recursul la o varietate de
metode de investigatie, menite a corela viziunea Stevensiand cu un context estetic, filosofic si
stiintific, ne-au facut sa afirmam ca pozitia poetului nu este chiar singulara. Ceea ce acest parcurs
sinuos demasca in ultima instantd sunt lipsurile gandirii dualiste, dar si rolul fundamental al eului
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perceptiv in procesul general al cunoasterii—amandoua fiind caracteristici ale spritului modern /
modernist. ,,Intelegerea poetica” Stevensiana este un exemplu elocvent al limitelor unei perspective
centrate pe subiect, manifestate intr-o varietate de forme: incapacitatea poeziei de a surprine
complexitatea lumii fenomenale, natura provizorie a oricdror propozifii imaginative personale,
caracterul imperfect al gandirii rationale sau estomparea realitatii prin perceptie. De fapt, putem
afirma ca aderarea stricta la o perspectiva dualist-determinista ce implica diviziuni conceptuale are
ca rezultat o gandire recursivd, trimitdnd totodatd subiectul meditativ intr-o spirala fara sfarsit.
Astfel, principalul paradox al viziunii poetului deriva tocmai din credinta lui in natura esential
fluida a realitdtii, ceea ce face compusul facultétilor perceptive, rationale si imaginative la fel de
evaziv, limitand posibilitatea de a ajunge la orice forma de cunoastere a absolutului. Intuind mult
prea des aceasta contradictie, poetul incearca astfel sd gdseascd metode escapiste, ceea ce explica
impulsul sau complementar pentru transcendental si stabil (Hesla). Parafrazandu-l pe Richard Rorty,
putem afirma cd impulsul ,,esentialist” al lui Stevens e o forma de ,,totalitarianism” al mintii.

Insuficienta unei viziuni dualiste se poate vedea si in limitele pe care ea le impune ontologiei
cunoasterii. Astfel, din cauza faptului ca intelegerea realitatii e trunchiatd de natura selectiva a
simturilor si a ratiunii, orice contact cu obiectul duce, prin definitie, la o transformare a sa, facand
absolutul si mai intangibil. Aceastd intuitie neconfortabild il obligd pe Stevens sd recompuna
realitatea in mod frecvent, exagerand astfel de partea imaginatiei creative. Intoarcerea la ondulatie
este, prin urmare, inevitabila. Asa cum explica Hillis Miller, o modalitate prin care poetul incearca
sa reconcilieze elementele antitetice consta in oscilatia rapida intre poluri extreme, ceea ce duce in
faza finala a creatiei Stevensiene la o completa ,,dezmembrare” a versului.

In afara celor de mai sus, trebuie si subliniem incd un neajuns fundamental al pozitiei
subiectiviste, bazat pe credinta ca realitatea ,,obiectiva”, desi dependenta de eul perceptiv, reprezinta
un lucru tangibil, expus comprehensiunii. Limitele sale devin evidente de fiecare data cand
subiectul e lipsit de un punct de referinta si se simte In consecintd obligat sa se infrunte pe sine. Ca
exponent al unei Intregi generatii marcate de ,,disparitia lut Dumnezeu”, Stevens considera absolut
obligatorie sa-si consolideze pozitia atat ca individ, cat si ca reprezentant al rasei, cautand
alternative viabile care sa inlocuiasca aceste valori disparute. Rorty subliniaza corect natura eronata
a acestei convingeri si calea pe care Stevens nu a indraznit sa paseasca—faptul ca ceea ce a disparut
(incluzandu-1 aici si pe Dumnezeu) nu e cazul, poate, sa fie Tnlocuit cu nimic. Pe baza acestei
sugestii, putem afirma ca Stevens face parte din galeria de ganditori pe care F. Lentricchia fi
numeste ,,fictionalisti conservativi”’, care recunosc cd lumea e fundamental haotica, violentda ai
iluzorie, dar care refuzad sa accepte, in aceasta schema, natura in consecintd la fel de iluzorie a
propriilor lor fictiuni.

Rezumand cele de mai sus, putem spune ca sensibilitatea lui Stevens cuprinde doud tipuri de
poezie: una a ,,fragmentarii”, a ,,nevrozitatii” si alta a ,,imaginatiei latente chiar in cuvinte” (Falck)

Cu toate acestea, in paralel cu aceastd imagine a poetului paradoxurilor si tensiunilor, in teza
noastrd am incercat sa evidentiem si o altd fatd a personalitatii lui Stevens, sugerand, in acelasi
timp, cd viziunea lui evolueaza intr-o maniera circulara. Aceasta circularitate ce duce in directia
revelarii armoniei in poezia lui finala este sustinuta si de titlurile volumelor sale de poezie. Pe de o
parte, The Rock evoca permanenta ordinii imaginate in Harmonium; pe de alta, poemele ce introduc
fiecare volum in parte indica preocuparea lui Stevens pentru unitate tematica, fiecare dintre ele
reusind sa surprinda atmosfera tipica a secventelor poetice din care fac parte. Astfel de exemple
contrazic afirmatia lui Hillis Miller ca ,la inceput Stevens a ajuns atat de departe pe cat putea
vreodatd sa ajungd” si ne indreptatesc sa citim intreaga lui operd ca o ,,poezie a Intoarcerii”’, una
care anuntd reconcilierea elementelor antitetice din faza finald a creatiei sale. Aceasta faza nu
reprezintd, totusi, o simpla ,recuperare” a originilor, ci mai degraba o iluminare a lor prin
experienta care s-a acumulat intre ,,momentul plecarii” si cel al ,,intoarcerii”. Printre caracteristicile
sale putem mentiona echivalenta dintre ,,repaus” si ,,miscare”, nevoia de a privi in afard, rolul
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secundar al elementului antropic, golirea imaginatiei, precum si un minimalism mai pronuntat al
expresiei poetice. Odata ce a dezvoltat o relatie mai intima cu realitatile locale banale, in ultimii sai
ani de viatd Stevens ajunge sa scrie o poezie a ,identificarii” sau ,,simpatiei”, ilustrand credinta ca
qtranscendentalul se manifestd in cotidian (Falck). In faza sa conclusivd, Stevens reuseste, de
asemenea, sd aplice solutia modernistd suprema, ce impune o formuld de genul ,,atat/cat si/sau
fie/fie” (McFarlane), prin care se accepta, simultan, complementaritatea termenilor opusi, diferenta
dintre partile individuale si echivalenta, in ultima instanti, a complementaritatii si diferentei. In
consecinta, ,,armonia neimblanzita” nu mai apare ca fiind oximoronica.

Ca un tot unitar, poezia lui Stevens incorporeaza aproape toate perspectivele majore asupra
realitatii. Consecventa cu care cautd ,lucrul in sine” face din el un substantialist; credinta in
imaginatie si in rolul suprem al subiectului perceptiv in procesul cunoasterii il transforma intr-un
ganditor subiectivist prin excelentd, iar accentul pus pe inseparabilitatea celor doud componente
dezvaluie afinitatea lui fata de holism. Mai mult, prin faptul ca atesta necesitatea atat a dualismului,
cat si a holismului pentru o cunoastere globald a realitatii (de multe ori de-a lungul aceluiasi
segment al cdutarii poetice, si chiar in cadrul unui singur poem), traseul ,,ondulatoriu” al lui Stevens
pare sa ofere si o solutie la paradoxul holistic la care ne-am referit in capitolul anterior.

Pe baza acestor observatii, putem afirma ca ,,ambivalenta” devine in cele din urma o virtute la
Stevens (Longenbach; Vendler). Ea este necesara pentru interogarea pozitiei proprii si reprezinta
realizarea supremd—aceea de a revela nucleul uman imperfect al unei realitdti inumane, facandu-1
astfel mai putin inuman, mai tolerabil. Pentru cititorii lui Stevens, beneficiul acstei (aparente) ,,minti
ale opozitiilor contradictorii”, ce ezita sa ofere raspunsuri definitorii, este provocarea pe care arta si
gandirea lui o impun—de a le reevalua continuu si de a adopta o diversitate de perspective critice.
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