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Satira; pentru multi dintre noi pare trasatura dominantd a epocii, a vietii
noastre de azi. Sa acceptam satira? Cel mai bun mod de a nu fi deranjat de un
fenomen cum este acesta nu poate fi decat acela de a te apropia de el si nu de a-i
intoarce spatele. Ne apropiem mai mult de esenta fenomenului artistic, literar daca ne
invingem rezistentele interioare si cautdm sa patrundem chiar in miezul acestei
manifestari, lipsitd, poate, de multe, dar in nici un caz de succes. Tocmai succesul ne
determina sa consideram ca fenomenul merita, dar mai ales trebuie studiat si descris.
Paradigma culturald pe care o traim face si mai necesar un demers de acest fel, In
primul rand pentru a sti ca satira este un fenomen ,,natural” care a insotit intreaga
existentd a literaturii si a artelor, in general, si mai apoi pentru faptul ca ne vindeca
de sentimentul cd totul este pierdut, de spaima ca valorile umanismului au disparut
sau vor dispdrea, cd satirizarea sau luarea 1n ras se vor instala dominator, absolutist
peste ceea ce umanitatea a gandit si a creat mai frumos de-a lungul chinuitei dar si
miraculoasei sale existente.

Indubitabil, satira, cu variatele ei forme de manifestare — de la strigaturile si
cantecele populare satirice pana la ironie, parodie, fabula, alegorie, pamflet, fiziologie
literard — da masura coordonatelor estetice si ideologice ale timpului sdu, atat prin
obiectele asupra carora cade interesul autorului satiric, cat si prin interogatiile la care
instanta satiricd supune literatura. De la Ion Budai-Deleanu la Caragiale si Eminescu
nu se modicd doar tinta satirei, ci $i conceptia asupra literaturii.

Lucrarea Forme ale satirei in literatura secolului al XIX-lea este un demers
stiintific consacrat valorii literare si estetice a satirei, probabil, primul studiu de acest
fel in teoria literara romaneasca. Aproape in intregime literatura secolului al XIX-lea
dovedeste profunde accente satirice si cu toate acestea nu existd un studiu de
amploare consacrat acestei forme literare, ci doar formulari disparate care amplifica
ambiguitatea unui contur clar a ceea ce s-ar numi satira.

Doua tipuri de dificultdti intdlnim in momentul in care abordam problema
satirei. Prima ar fi una de ordin metodologic; ceea ce am putea numi ,,cercul vicios al
satirei” §i pe care am putea sa-l1 rezumam astfel: pentru a intelege satira trebuie sa
cunoastem, in avans, ce reprezinta ea in fapt. Altfel spus atunci cand pretindem ca
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intuitiv ca satirice, deci care prezinta caracteristicile In sine pe care le cautaim. Cum
am putea sa iIntelegem corect (ca fiind satiric) un text satiric fara a-l fi perceput
dinainte ca fiind satiric. A doua dificultate tine de circumscrierea campului de
manifestare a satirei. Expresia satirei acopera valori de utilizare foarte diverse, insa
ele mascheaza un punct esential, satira este de asemenea foarte frecventa in situatiile
de comunicare uzuale. Cu toate acestea lucrarea de fatd este centratd pe formele
satirei In interiorul edificiului literar 1nsa atingdnd si celelalte zone de manifestare
artistica.

Doua principii majore au fost avute in vedere pe parcursul intregului demers:
de o parte, este vorba despre caracterul teoretic foarte sustinut, care Incearcd sa
defineasca o serie de concepte (satird, ironie, alegorie, pamflet, fiziologie literara,
parodie, comic, umor); de cealaltd parte, un comentariu foarte tehnic facut asupra
marilor texte satirice, recunoscute ca modele ale genului. Acesta este si motivul
pentru care am apelat la textele consacrate ale unor autori satirici roméani (lon Heliade
Rédulescu, Vasile Alecsandri, Ion Budai-Deleanu, Mihail Kogilniceanu, Mihai
Eminescu, Ion Luca Caragiale, lon Creanga, Grigore Alexandrescu). Studiul de fata
ar urma sa completeze o bibliografie, destul de restransa, asupra formelor satirei n
literatura secolului al XIX-lea. Scopul final ar trebui sa fie acela de a raspunde la o
intrebare fundamentald: este satira (si implicit formele sale) o structurd de sine
statdtoare, un agent al amestecului formelor, o manifestare morald si reformatoare
capabild sa articuleze etic si sa se manifeste estetic in literatura secolului al XIX-lea?

Studiul Forme ale satirei in literatura secolului al XIX-lea structurata in patru
capitole (Satira si destinul ei, Satira ca agent al amestecului formelor, Forma satirei
si Satira: creatie si/sau critica), propune depasirea, chiar contestarea, perspectivei
simplificatoare in care satira este doar o criticd batjocoritoare, feroce, indreptata
impotriva unor persoane reale sau a unor tinte stereotipe pentru a ajunge la aspectul ei
literar. Potrivit coordonatelor literare ale satirei in care sunt depdsite principiile
aproximative de mai sus, causticitatea demersului este produsul unei strategii retorice
iar reprezentarea lumii satirice deriva dintr-o esteticd a deformarii si degradarii. In
interiorul viziunii satirice toate ierarhiile devin confuze, se inverseazia Sau Se

niveleaza. Aceastd manifestare capricioasd face dovada unei instabilitati subminand



categoriile logice, ideologice si literare dar care, in mod paradoxal, asigurd coeziune
satirei.

Doud sunt etapele majore ale demersului stiintific: prima realizeazd o
monografie a conceptului, examinand originile, implicatiile si mai ales, principiile de
functionare ale satirei; a doua are ca obiect relatia satirei cu alte moduri si strategii de
comunicare literard. Cele doud etape ale cercetarii trimit permanent, ca aplicatii ale
parcursului teoretic, la texte din literatura universala dar, in special, la texte din
literatura romana a secolului al XIX-lea. Studierea esteticii satirice — de la negatie,
ambiguitatea limbajului sau coexistenta contrariilor si pana la dinamitarea literaturii
sau a oricarui sistem al gandirii — exploreaza atat texte definitorii si specifice satirei
cat si opere care nu sunt considerate, intotdeauna, satire deoarece natura proteiforma
si parazitara a satirei o plaseaza 1n orice cadru si orice gen.

Tn Argument stabilim motivele care justific o astfel de cercetare. Continuand
cu Preliminarii sau un posibil text programatic avansam trei obiective (spiritul
satiric, genul satiric, modul satiric) care contureaza liniile de forta ale lucrarii de fata
(largirea conceptului de literatura, evolutia genului ca atare si depasirea frontierelor
intre genurile literare traditionale). Metodele critice utilizate sunt: sinteza intre
diferitele teorii ale genului, analiza in detaliu a unor texte si nu in ultimul rand
rezultatele sociologice si antropologice cu privire la spiritul satiric propriu fiintei
umane.

Structura studiului necesitd o cercetare a tuturor raporturilor satirei cu alte
forme si manifestari literare, functii si finalitati, conditii in care apare acest tip de
literaturd. Analiza mobilitatii formelor satirice duce catre pozitionarea satirei ca
element esential in definirea de sine a literaturii secolului al XIX-lea.

Tn primul capitol Satira si destinul ei cautam originile termenului, fluctuatiile
in utilizarea acestuia pentru a ajunge la limitele receptarii satirei. Istoricul termenului
cu cele trei subcapitole Pornind de la etimologie, Satira si implicatiile genului,
Construirea sensului, incearca sa arate provenienta termenului in functie de
prelucrarile etimologice ale unor dictionare, atat cele specializate, cat si cele de
informare. Celelalte doud subcapitole construiesc doud ipoteze de lucru in vederea
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baza unor derivatii sau alaturari (Satura-satyrs; satura-lanx saturae; satura-farcimes;
satura-lex per saturam) care au puterea de a configura semnificatiile termenului in
interiorul unei dinamici metaforice; a doua ar fi una mai recenta care face apel la 0
,hiperetimologie” impusa de cétre uzitarea termenului §i care, trecand prin Lucilius,
Juvenal sau Horatiu, trimite la satird ca entitate literara, la functiile §i la structura
acesteia.

Partea a doua a primului capitol IN EXTENSO este o proiectie teoretica a
primei parti. Comentarii despre sistemica satirei incearca sa creioneze posibile
definitii ale satirei urmarind permanent demonstratia caracterului sistemic al acesteia
care isi are propriile constante si manifestdri. Asocierea satirei cu o serie de alti
termeni a multiplicat termenii paraleli si, implicit, sensurile paralele, faicAnd din satira
o constructie vastd a carei putere de coeziune incercdm si o discutdm, nu fard a
enunta acele constante In baza carora satira se identificd drept una din manifestarile
literare complexe avand la baza o viziune morald sau moralizatoare si 0 permanentd
afinitate sociala in virtutea necesitatii corectarii; este esentiald pentru autorul satiric
existenta comportamentului gresit care trebuie corectat. Subcapitolul Este satira,
vreodatd, eficace? are in vedere fixarea obiectivelor proprii satirei, incercand sa ofere
un raspuns acestei intrebari care ar viza reformarea morald a audientei. Eficacitatea
demersului satiric ar consta In construirea unor circumstante in care instanta satirica
sa intre in relatie cu tinta pe baza principiului enuntat de Swift, acela in care satira
functioneazd Intocmai unei oglinzi in care oamenii pot sd vada chipul oricui cu
exceptia aceluia propriu. Raspunsul la intrebarea de mai sus aratd una din fatetele
satirei care constd in satira vdzutd ca mijloc sau modalitate de educare si corectie
adusa unor practici pe care le avem. Ultimul subcapitol al capitolului intdi Strategii si
argumente porneste de la premisa ca satira nu ar incuraja explordrile complexe fiind
mai degraba o insistenta repetitiva (acesta este si motivul pentru care satira moderna
are, in general, forme scurte). Trei paliere strategice propune satira in demersul sau:
primul este cel in care satira fixeaza tinta (asadar, satira are o tinta clard); al doilea ar
fi acela in care instanta satiricd exagereaza si disociaza in raportul ei cu tinta, in
scopul de a accentua caracteristicile pe care doreste sd le atace, adesea centrul de

greutate al satirei aflandu-se chiar Tn aceasta natura a distorsionarii; al treilea palier



strategic 1l reprezintd atacul propriu-zis, dupa ce tinta a fost schitatd intr-un mod
specific denaturarii se performeaza atacul virulent asupra acesteia.

Cel de-al doilea capitol Satira ca agent al amestecului formelor incearca o
definire a satirei ca element catalizator al pluralismului formelor, din aceasta
perspectiva a coagularii structurilor limitrofe vorbim, mai degraba, de un ton satiric
decat de un gen satiric desemnat de intentia criticd manifestata prin intermediul
anumitor procedee directe sau indirecte intre care un statut aparte il detine ironia. Ca
elemente implicite ale demersului satiric avem alegoria i parabola care trimit catre
limita de sus a satirei, o satird utopica, un spatiu intre mit, simbol si metafora
metatextuald, un joc al duplicitatii §i echivocului, al miscarii permanente intre
aparentd §i esentd. Exista, totusi, un pact intre cel care satirizeaza si cel care este
satirizat, astfel incat satira ironica (satira care demoleaza fara a construi explicit) trece
in satird dialogica (un dialog relationat inevitabil cu minciuna care, la randul ei, este
decadenta si simulacru). Asadar, structuri antinomice (realitate-fictiune, adevarat-fals,
inteligenta-prostie, bunatate-rautate) in interiorul unui mecanism coordonat de
rasturndri de structuri, inversiuni, neprevazut si uneori chiar paradox. Satira spune
altfel pentru a spune acelasi lucru, acest ,altfel” este atat de ,altfel” incat devine
contrar, opus, antitetic, se amuza prin a pune totul invers. Primul subcapitol Satira
modernd aduce in discutie dependenta satirei (ca forma de maturitate) de acceptarea,
la modul general, a anumitor valori sau standarde ale comportamentului si de faptul
cd societatii contemporane i lipsesc asemenea standarde si valori. In cazul satirei
moderne realitatea are doud niveluri de structurare, fantastic si grotesc, fantezia
instantei satirice poate sa ne provoace, venind dinspre lumea realului catre zona
fictionala doar sub infatisarea grotescului. Instanta satiricd trebuie sd creeze propria
sa lume cu scopul de a face ca fantezia sd functioneze, o proiectie necesara pentru a
mentine distanta necesara si chiar diferenta Intre substanta demersului sdu si obiectul
tintd al atacului. O astfel de lume trebuie sd fie Inruditd, strans legata de lumea
noastrd si, in ciuda acestui lucru, totusi, distinctd in raport cu ea, nu in mod
obligatoriu mai fantastica decat lumea noastra, dar cu siguranta fantastica intr-un mod
diferit. Instanta satirica a acestei lumi nu incearcd sa arate omului propria sa fatd ci
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stanjenitoare cu propria lui Infdtisare. Satira modernd are, asadar, o structura
complexd datd de un parcurs istoric riguros si profund ancorat in socialul epocilor,
dar si de permanentd decantare a componentelor sale. Cel de-al doilea subcapitol
Satira — un gen? ofera un raspuns care implica si alti termeni limitrofi in definirea
genului. Forma (satira moderna ar fi determinatd de aceastd chestiune), modul (poate
fi asociat cu tonul) sunt inflexiuni satirice care traverseaza discursul literar insd nu
putem vorbi de o satird in sensul deplin al cuvantului de aceea trebuie sa determindm
daca aceste elemente domina un text sau sunt niste manifestari sporadice ale acestuia.
Optiunile sunt multiple insa putem afirma cu certitudine ca satira, intr-adevdr,
indeplineste itemii necesari In acceptarea ei ca gen literar §i niciodata, spre exemplu,
drept o categorie esteticd. Subcapitolul Satira ca literatura de atitudine dovedeste
imposibilitatea separarii legaturii dintre creatia satiricd si ritmul istoriei mai ales
datoritd perioadei secolului al XIX-lea care se identificd drept una dintre etapele
istorice cu manifestari sociale si ideologice remarcabile, satira fiind un veritabil
instrument de militantism politic, social si national. Circulatia valorilor straine in care
prevaleaza cele de provenientd franceza, versuri literare in original si traduceri, in
secolul al XIX-lea romanesc, ofera un spatiu larg de manifestare a fenomenului satiric
ca formula de atitudine. Doud motivatii solide au stat la baza configurarii satirei ca
literaturd de atitudine §i anume conectarea, aproape organica, la moravurile societatii
si apetenta pentru orice manifestare militant-ideologica. In ultimul subcapitol Satira
intre teme si motive sunt dezbatute o serie de preocupari constante ale satirei in
secolul al XIX-lea in textele unor autori satirici importanti ai vremii: lon Heliade
Rédulescu, Nicolae Filimon, Grigore Alexandrescu, Mihail Kogélniceanu, D. Rallet,
Cezar Bolliac, Alecu Russo, Al. Vlahuta, Iacob Negruzzi, Titu Maiorescu. Datorita
discursului social foarte larg discutdm despre satird si din perspectiva zonelor de
contact, ea fiind plasatd la frontiera literarului cu extraliterarul (memorialistica,
literatura de calatorie, biografia, reportajul). Caracterele, tipurile si oamenii in general
se afld intr-o permanentd dificultate a alegerii in raportul dintre identitate si alteritate,
omul are o dubla conditie, Tmpartita intre existenta individuald si cea sociald. Doua
categorii de manifestari satirice sunt puse in relatie in cadrul temelor si motivelor: o
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larmarocului, moda, falsitatea vietii sociale, falsa civilizatie si educatie, clasele
sociale, liberalii, ciocoii, parvenitismul politic, tipul placintarului, tipul ispravnicului,
tipul slujnicarului — omolog al gentilhomme-ului francez). Temele si motivele
analizate dovedesc stabilirea unei relatii intre satira si actualitatea vremii si rezultatul
acesteia anume, necesitatea organicd de a zugravi critic viata si raporturile sociale, de
a critica neajunsurile epocii, si nu in cele din urma de a educa. Autorii satirici $i
exemplificarile alese justificd o forma a impulsivitdtii proprie satirei; autorii satirici
contestad — textul satiric fiind contestatar.

Capitolul al treilea Forma satirei stabileste relatiile satirei cu alte moduri si
forme de comunicare literara. Primul subcapitol Intre paradigma genului si zonele
de contact porneste de la premisa ca orice comunicare satirica pune in joc trei actanti:
tinta vizata, instanta satirica si destinatarul, satira vizdnd doud constante principale —
disimularea si depdsirea limitelor sau a masurii. Sunt explorate hibridarile aparute la
intalnirea modului satiric sau a satirei cu alte genuri si forme literare; inventivitatea in
realizarile textuale din afara genului; combinatiile satirei cu curentele literare
(realism), tipuri de texte, registre si imagerii (fantastic, ciudatenie, viziune
apocalipticd), formate (texte lungi sau scurte), discipline (filozofie) si reprezentarile
care provin de aici (utopie); diferitele modalitati de care uzeaza satira in opere unde
nu o situdm cu precadere. Analiza unei opere din unghiul de vedere al satirei ofera un
vast teren de investigare, de la nihilism sau ludicul pur pana la tendinta de estetizare a
viciului; raporturile satirei cu realitatea, cu istoria, cu ideologia, cu norma, cu
literatura, cu limbajul si chiar cu ea Insdsi (viziune programaticd si reformatoare,
referentialitate, intertextualitate, deturnare, violentare a codurilor literare,
reflexivitate, autodestructie). Atunci cand satira iese dintr-un cadru generic aluneca
inspre forme disparate fapt care o face sa fie tributard amestecului si diversitatii.
Structura fundamental proteiforma, satira poate sa apara punctual intr-o opera care nu
are nici un fel de intentionalitate satiricd, contamindnd un episod, trasatura unui
personaj sau un comentariu incident. Locald sau globala, gazduita de un gen
preexistent sau creatoare de forme ad hoc satira, inventiva si insidioasa, trece prin
mai toate metamorfozele posibile, aceasta varietate si diversitate conferindu-i, in mod
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complementaritdtii fixeaza cei doi termeni intr-un raport de complementaritate,
argumentand o serie de apropieri si delimitari existente in relationarea acestora.
Necesitatea primordiala si imediatd a comicului se reduce la provocarea rasului, in
acest sens acesta este incomplet in raport cu satira care mizeaza pe constante mult
mai complexe. Jocul contrastelor, intre forma si fond, intre pretentii si realitate, intre
scop si mijloace este totusi un loc comun al satirei si comicului cufundate in rizibil
care, 1n fapt, nu este altceva decat brusca reducere la nimic a unei mari asteptari. Un
alt loc comun al satirei si al comicului il reprezinta conditionarea sociald: omul,
societatea omeneascd, viata oamenilor deoarece numai in om apare tendinta de a fi
altceva decat poate sd fie, numai In om pot sd ia nastere pretentii deplasate, sterile si
absurde. In gravitate sau in ridicol comediile lui Caragiale poartd insemnele unei
fundamentale violente; se depdseste limita comicului ajungandu-se in arealul de
manifestare al satirei. ,Inocenta” personajelor lui Caragiale nu este un produs al
comicului ci unul al satirei, inocenta ca forma a distrugerii totale, ascunzisul cel mai
odios al ticdlosiei este in inocentd, un spatiu in care aparenta este la adapost de
privirile esentei. Satira si morala nu sunt specifice comicului ci conexe acestuia, cei
mai multi autori comici sunt interesati, intr-o mai mare masurd, de tehnici ale
producerii rasului si mai putin de judecata de valoare. La fel ca si satira, comicul
configureaza o altd lume care, 1nsa, nu este o copie fidela a celei reale ci un univers in
care raporturile sociale si relatiile psihologice se supun exclusiv acelei lumi. Un alt
punct de tangenta al satirei cu comicul 1l avem in vodevil; prin exagerare, excese si
chiar formulari licentioase vodevilul se apropie de satird iar prin tehnicile utilizate
(acumuliri, amplificiri in serie) se apropie de comic. In acelasi mod se prezinti farsa,
ca formd cu dubla descendenta: din satird, datoritd prezentei moralei si judecatii de
valoare si din comic, datoritd finalitatii sale care este amuzamentul ca forma atenuata
de manifestare. Subcapitolul Satira — ironie urmareste modalitatile prin care ironicul
intrd In componenta satirei, particularitatile care fac din satird un partener al ironiei
datoritd multitudinii de elemente pe care le au in comun. Spiritul satiric este 0
prelungire a unei relatii de tip ironic pe care instanta satiricd o stabileste cu lumea.
Cel care ironizeaza, intocmai celui care satirizeaza, este un idealist, suferd din cauza
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flagelant, cu tonalitati violente, colerice si impetuoase pe care le produc ambele
pozitionari. Ceea ce instanta ironicd lasd pe seama contextului exterior vocii sale
ironice, instanta satirica distruge prin evidenta propriei constructii, astfel, ironia se
prezintd ca o structurd deschisd, In vreme ce satira are o configuratie inchisa, care
exclude orice posibilitate conciliatoare. Subcapitolul Satira — parodie propune o
schema de actiune in care se adauga un element formal, un text anterior care serveste
ca mediator al mesajului cu rol de filtru al fictiunii satirice si care diferentiaza in mod
clar satira de parodie. O distinctie clard si definitorie pentru satird si parodie o
constituie mecanica procesului de manifestare. Satirizarea presupune eliminarea
tipurilor de comportament vizate, distruge total, deconstruieste in mod ireversibil, in
vreme ce parodia, prin actul sidu critic consolideaza si oferd o imagine mult mai
coerentd obiectului tintd. Doud aspecte definitorii alcatuiesc parodia, unul comic
(parodia ca amuzament), celdlalt satiric (imitatia care duce in derizoriu) asadar, unul
din compusii fundamentali ai substantei parodiei este de provenientd satirica, fapt
care duce catre dificultatea delimitarii exacte a celor doi termeni. Subcapitolul Satira
— pamflet: manifestari extreme are ca obiect autonomia celor doi termeni si distinctia
permanentd, pamfletul fiind vazut ca o manifestare extrema in raport cu modalitatea
de actiune a satirei. Pamfletul 1si propune un obiectiv clar §i o tintd determinata, in
timp ce satira are intentii moralizatoare mult mai generale. Dacd obiectul satirei este
Raul, maladiile si viciile societdtii din toate timpurile, pamfletul are un obiect
particular, bine individualizat. Pamfletul satirizeaza mesagerii acestor Vicii.
Raportand pamfletul si satira la sursele care le alimenteazd vom constata aceleasi
distinctii §i diferentieri clare; satira este alimentatd de indignare, in vreme ce
pamfletul este nutrit de urd. Sub aspectul varietdtii formelor pamfletul poate fi
considerat o formd a satirei, chiar daca este pozitionat in zona limitrofd a acesteia.
Satira se manifesta in sfera de validitate universald a principiilor, pamfletul tinde
catre o personalizare — de aici deriva diferentierea procedurald a celor doi termeni:
pamfletul este o actiune de lupta in vreme ce satira lasa loc, uneori, unei acceptari a
pierderii. Subcapitolul Satira — umor: concilierea extremelor incearca sa gaseasca
finalitatile satirei, ca modalitate a unei temperdri intermediatd de umor. Daca
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factor de atenuare a virulentei si agresivitatii satirei. Umorul se apropie de satird
datoritd unui sentiment al solidaritétii fatd de lumea Inconjuratoare, insa, niciodata nu
va avea pozitia pe care o ia satira in raport cu tinta sa. Distantdndu-se prin umor, un
autor poate sd constientizeze fragilitatea propriei pozitii; satira se diferentiaza de
umor prin capacitatea ei de a se detasa ironic de obiectul tinta. In acest caz natura,
chiar paradoxald, a satirei este datd tocmai de acest amestec dinamic de ironie
distantd si umor participativ. Dacd incizia ironicd declangeaza ruptura dintre locutor si
obiect, generand tensiunea deconstruirii, umorul are capacitatea de a reuni elementele
disparate, astfel incat imaginea oferita este cea a unui intreg echilibrat — umorul poate
sa fie considerat o conventie, in maniera concilianta, a satirei. Satird — spirit aduce in
discutie relatia celor doi termeni si produsul acestei relatii care este satira dialogica;
dialogul reprezentdnd o modalitate stilisticd de punere in evidenta a raportului dintre
planul limbii si cel al vorbirii ca act de comunicare individual. Satira dialogica este
spatiul in care interlocutorii isi comprima interventiile reducandu-le la secvente
minime, fapt care poate sa produca impresia conciziei. Dialogul are un ritm precipitat,
replicile nu nimeresc raspunsul asteptat iar tensiunea comunicarii creste pana la un
punct maxim de unde coboara brusc. Forta spiritului satiric este data si de faptul ca
intregul efort indreptat catre limpezirea semnificatiei duce, in fond, la rezultate
inverse, anume, estomparea §i ambiguizarea crescandd a acestei semnificatii cu
sprijinul permanent al interlocutorilor. Se ajunge pana in momentul in care (aici avem
schitele lui Caragiale) instanta satirica exploateaza pana la limitele extreme riscurile
dialogului condensat sub forma unor unitati lexicale neintegrate intr-un context
sintagmatic real ci in unul asociativ-virtual. Manifestarea dialogica a personajelor
caragialiene, din perspectiva spiritului satiric, nu este expresia unui plus de
comunicare ci al unui minus de gandire. Satira dialogica a lui Caragiale face ca insusi
dialogul, ca vehicul al manifestarilor comunicationale sa sufere o tumefiere
progresiva, parasemantica si paralogica. Dialogul nu reflectd gandirea in afara
imprejurdrilor in care este pus vorbitorul, el o ,refractd” si o modeleazd potrivit
acestor conditii, astfel incat expresia lui capatd accente particulare si subiective
transformandu-se in satira. Subcapitolul Fiziologia literara — satira aplicata porneste

de la o relatie mai veche si anume cea intre satird si anatomie. In satird autorul uzeaza
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de propriul spirit si de propria capacitate de analizd ca instrument de selectionare,
reclamand privilegiul chirurgului de a taia cu ,,morald” si cu ,,spirit caustic”. Instanta
satirica la fel ca si autorul de fiziologie literard dezmembreaza corpul social cu o
jubilare uneori sadica si il fragmenteaza intr-o multiplicare a detaliilor care la randul
ei produce un efect de amplificare. Atat fiziologia literara cat si satira sunt tributare,
in mare masurd, realismului, materia de constructie a celor doud notiuni. Pe langa
manifestdrile literare ale relatiei fiziologiei literare cu satira nu trebuie sa uitdm si
manifestarile artelor plastice: desenele lui Rubens, gravura in aquaforte a Iui
Rembrandt, schitele lui Goya sau Delacroix, litografiile lui Daumier. Manifestarile
satirice intermediate de fiziologie si creionate de caricatura cunosc o resurectie totalda
in secolul al XIX-lea vizand, in special, moravurile societatii. Astfel, caricaturizarea
moravurilor devine satird de moravuri, caricatura politica satird politica. Fiziologia
literara trateaza fugitiv si fara adancime, satira face dovada unui demers de
profunzime. O manifestare fiziologica importanta al secolului al XIX-lea romanesc o
constituie teoria formelor fara fond a lui Titu Maiorescu. Ca si lon Heliade
Radulescu, Titu Maiorescu uzeaza de modalitatile fiziologice dandu-le profunzime
satiricd. Ultimul subcapitol Alegorie — satira incearca o definire a raportului dintre
cei doi termeni. Satira ca si alegoria pot sd imparta acelasi scop si aceleasi procedee;
ambele cautd edificarea destinatarului recurgand la indirectul semantic; In aceeasi
masurd, cele doud opereazd prin inductia particularului catre general, cu o posibild
intoarcere asupra aplicatiilor particulare. Pe langd aceste asemandri definitorii
alegoria aduce doud atuuri importante in interiorul raportului sau cu satira, ambele
fiind potentdri benefice demersului satiric: primul ar fi capacitatea sa de figurare
exploatabila in fictiune, al doilea se referd la atitudinea disimularii datorita faptului
ca, alegoristul, se migca in umbra simbolurilor distantate. Ilustrative in acest sens sunt
Calatoriile lui Guliver a lui Swift si Tiganiada lui Budai-Deleanu in care moralitatile
corective dezvolta un subiect fictiv si pun in sceni alegorii si abstractii. In interiorul
acestor moralitdti actiunea este simbolica dar §i demonstrativa, cristalizand un sens
moral practic. Importante sunt personajele alegorice fara psihologie sau evolutie

interioara, personificdri abstracte ale unor categorii morale sau existentiale.
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Cel de-al patrulea capitol al acestui studiu Satira: creatie si/sau criticd cu cele
doud subcapitole pe care le contine, are ca obiect stabilirea unor texte reprezentative
pentru demersul teoretic din celelalte parti ale acestui studiu §i, mai mult, o analiza a
acestor texte ca aplicatie a teoretizarii facute anterior. Primul subcapitol Lumea
satirei urmareste consolidarea unei constiinte a literaturii satirice de la lon Budai-
Deleanu pana la Caragiale si Eminescu, pe linia permanentei textului satiric ca produs
al scriitorului activ implicat in treburile ,cetatii”. Satira participa la schimbarea
paradigmelor literare, producand mutatii de sensibilitate artistica prin permanenta
prelucrare a modelelor anterioare. Cu Tiganiada Budai-Deleanu satirizeaza in acelasi
timp genul epopeic si umanitatea dezorientatd de viziunea doctrinara, utopica a epocii
luminilor. Un procedeu generator de comic in Tiganiada este travestiul, schimbarea
identitatii unui erou, insd datoritd trecerii acestui travesti prin filtrul alegoriei se
depaseste sfera comicului intrandu-se pe terenul satirei; travestiul este, in fapt,
rechizitoriul satirei. Modernitatea demersului satiric a lui Budai-Deleanu permite
conturarea unei opere deschise catre o varietate de structuri lexicale si limbaje care
vin din intelegerea faptului ca limbajul in sine poate sa fie pus sub o focalizare critica.
Incaierarea finald din Tiganiada este sursa amari a satirei plasati la frontiera cu
tragicul; meditatia in care este deplansd soarta tristd a omului incapabil sd 1si
depdseasca propria conditie tragica directioneaza fluxul satiric inspre o perspectiva
parabolica. Exista apoi o serie de implicatii lingvistice prin intermediul cdrora este
configurata satira in Tiganiada lui Budai-Deleanu. Dincolo de satira definita de textul
delenean intereseaza satira ca modalitate de a construi textul, in acest sens notele de
subsol pe langd faptul cd multiplica realitatea textului ca atare, realizeaza un joc
satiric cu textul propriu-zis, modalitate prin care autorul satiric isi revizuieste
permanent scriitura, un joc intre producere si receptare a textului in care comentatorii
din subsol sunt, in fapt, tipuri de cititori §i tot atatea tipuri de lecturd. O a doua
semnificare a notelor de subsol tine de divagationismul comentariilor in care textul
initial este permanent subminat; literatura este luata in deradere. O ultima semnificare
ar fi reprezentata de jocul dintre text si paratext ajungandu-se pana acolo incat notele
de subsol teoretizeaza actul artistic traidand mecanismele demersului satiric. Opera lui

lon Luca Caragiale este definitorie in ceea ce priveste edificiul satiric mai ales in
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interiorul raportului satird-comic. Satira lui Caragiale este viabild in timp avand o
valoare etici permanenti. In structura circulari a universului comico-satiric a lui
Caragiale gasim si explicatia esecului pe care l-a avut incercarea scriitorului de a-si
relua personajele la o altd varsta si in alte situatii sociale in Titirca Sotirescu & Co.
Caragiale ar fi putut sa scrie o alta comedie, cu alte personaje, dar nu o continuare a
primelor comedii deoarece nu era de conceput ca eroii sdi sa imbatraneasca. Satira in
manifestarea sa alegoricd plaseazd 1n centrul exemplificdrilor acestui subcapitol
fabula si pe reprezentantul ei de marca Grigore Alexandrescu. Satirizarea moravurilor
societatii (de la viata de curte si relatiile intre curteni si domnitori si pand la
satirizarea justitiei) se face prin intersectarea planului lumii animaliere cu planul
lumii umane. Satira dialogica are doud paliere de organizare: primul, satira dialogica
simpla, directa realizata intre doud personaje (dialogul dintre duldul Samson si catelul
Samurache) si un al doilea, frecventul dialog cu un interlocutor fictiv fie in
introducere, fie in morala finala sau, uneori, intre paranteze intercalate in text; la acest
nivel se creeaza impresia unei familiaritati intre instanta satirica si lector. Fluxul
satiric si modalitatile alegorice construiesc semnificatia morald a fabulei, realizarea
artisticd subliniind adevaruri profund umane. Ultimul subcapitol al studiului
Problematica satirei eminesciene are ca obiect fixarea coordonatelor satirei lui
Eminescu 1n care sunt atinse toate laturile existentei sociale; de la superficialitate §i
impostura pand la formalismul si absenta unei conceptii inalte despre arta sau pozitia
ironicului clasic, detasat; de la Junii corupti si Epigonii pana la Scrisori si Glossa.
Satira veritabild eminesciand, In descendenta lui Horatiu, o regasim in ciclul celor
cinci Scrisori intitulate astfel doar in virtutea disimularii (tehnica procedurala
specifica satirei). Nu sunt scrisori deoarece nu au un destinatar precis; satira are ca
obiect al referirii tinta in vreme ce scrisoarea necesitd existenta unui destinatar. in
acelasi registru disimulant, insd depasindu-1, Eminescu realizeaza in Glossa o satird
acoperita. Tehnica structurarii atacului satiric, in acest caz, ar fi aceea ca satira trebuie
sd pastreze o distantd fatd de prezent, sd realizeze un ecart considerabil in vederea
sesizarii anomaliilor. In Scrisori, unde tinta era bine fixata, satira lui Eminescu se
misca intre discursivitate si pitorescul invectivei salvatd de la trivialitate de catre

indltimea ideologica si contemplativa de la care era lansat sarcasmul, prin evocarea
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trecutului glorios — in Glossa satira incorporeaza stilul sententios si rece. Interpretarea
Glossei, in sensul satirei si ironiei superioare, este justificata si prin faptul ca aceasta
poezie este una gnomica (acest gen pare anacronic la un romantic al secolului al XIX-
lea deoarece el a fost practicat in vechea literatura greacd si nu era decat o poezie
didactica, destinatd sd exprime niste adevaruri filozofice si morale esentiale intr-0
formad concisd). Cuvantul din titlu are sensul de explicatie facutd, intr-adevar, cu
malitie extremd si cu amdraciunea de a constata cd instanta satiricd are dreptate.
Asadar, o intentionalitate didacticd si o explicitare corectivd, manifestari specifice
satirei.

Finalul lucrarii, Tn loc de concluzii este, in fapt, o sintezi in detaliu a
intregului demers stiintific. Pornind de la intrebarea: Ce este satira? incercdm
identificarea unor raspunsuri ca si posibile concluzii ale cercetarii. Ca satira este un
atac virulent si batjocoritor iar instanta satiricd o entitate pasionald influentatd, in
permanenta, de indignare; cd aceastd forma este tributara amestecului si diversitatii;
ca semnificd un gen de literaturd — atunci cand se vorbeste de satira lui lon Budai-
Deleanu, Ion Heliade Radulescu, Grigore Alexandrescu sau cand se numesc schitele
si momentele lui lon Luca Caragiale sau scrisorile lui Eminescu si un spirit persiflant
sau o tonalitate care se manifestd 1n orice structurd a oricdrei comunicari umane —
conchidem prin a afirma, cu certitudine, ca acest fenomen a adus noi valente in

literatura romana a secolului al XIX-lea.

14



CUPRINS

Argument

PRELIMINARII SAU UN POSIBIL TEXT PROGRAMATIC

CAPITOLUL I: Satira si destinul ei

Istoricul termenului
Pornind de la etimologie
Satira si implicatiile genului
Construirea sensului

IN EXTENSO
Comentarii despre sistemica satirei
Este satira, vreodata, eficace?
Strategii si argumente

CAPITOLUL 11 : Satira ca agent al amestecului formelor
Satira moderna
Satira — un gen?
Satira ca literatura de atitudine
Satira intre teme $i motive

CAPITOLUL Il : Forma satirei
Intre paradigma genului si zonele de contact
Satira — comic: manifestare a complementaritatii
Satira — ironie
Satira — parodie
Satird — pamflet: manifestari extreme
Satira — umor: concilierea extremelor
Satira — spirit
Fiziologia literara — satira aplicata
Alegorie — satira

CAPITOLUL IV: Satira: creatie si/sau critica
Lumea satirei
Problematica satirei eminesciene

TN LOC DE CONCLUZII
BIBLIOGRAFIE

15



CUVINTE CHEIE

Agresivitate
Alegorie
Ambiguitate
Aparenta
Atac
Burlesc
Caractere
Caricatura
Comic
Critica sociala
Deformare
Degradare
Denaturare
Destinatar
Disimulare

Distorsionare

Diversitate formala

Esenta

Fabula

Fiziologie literara

Forma
Gen
Genul satiric

Grotesc

Hibridare
Indignare
Instantd satirica
Intentionalitate

Ironie

Literatura de atitudine

Mod satiric
Morala
Norma
Pamflet
Parabola
Parodie
Realism
Ridicol
Sarcasm
Satira

Satira dialogica
Spirit satiric
Tipuri

Tinta

Umor

Viciu

Zone de contact



