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Locul parodiei literare si a gerurilor parodistice in presa maghiara din Transilvania de

dupa anul 1945

Rezumatul tezei

Lucrarea examineaza prezenta si modul de operare al parodiei literare si al variantelor
de narative parodistice 1n literatura maghiara din Transilvania. Prin urmare, cercetarea isi
propune analiza si compararea a doud perioade. Pe de o partea, urmaresc evolutia narativelor
parodistice din revistele literare maghiare din Romania si din cotidianul Elére in perioada
1945 — 1989, prin analiza textelor si a ilustratiilor aparute. In paralel cu interpretarea acestei
perioade, lucrarea este focalizatd asupra elementelor parodistice aparute in noua literaturd
maghiara din Transilvania de dupa 1989. Analiza cuprinde in principal fenomenele din
perioada 1989 — 2005.

Cercetarea parodiei literare si a fenomenelor parodistice din perioadele amintite se
bazeaza pe analiza celor mai importante publicatii maghiare din Transilvania. In ceea ce
priveste perioada de dinainte de 1989, as aminti cotidianul Elére, numerele cédreia au fost
analizate cu privire la perioada dintre 1956 — 1989, revista literara Igaz Szo (1953 — 1989),
revista culturald Korunk (1950 — 1989), revista literarda Utunk (1950 — 1989). De asemenea,
cercetarea a fost extinsd asupra saptamanalului 4 Hét, privind perioada dintre 1970 si 1989,
respectiv asupra revistei Echinox (1968-1989).

In ceea ce priveste perioada de dupa 1989, am continuat urmdrirea revistelor amintite
mai sus, dintre care Korunk, A Hét si Echinox au aparut sub acelasi nume, iar celelalte si-au
schimbat denumirea (Elore — Romaniai Magyar Szo, Igaz Szo — Lato, Utunk — Helikon).
Desigur, am extins cercetarea si asupra publicatiilor noi aparute dupd 1990, de exemplu
Székelyfold si Irodalmi Jelen. Cercetarea temei a implicat de asemenea analiza revistelor
literare mai importante din Ungaria si Slovacia. In acest cadru am urmdrit textele relevante
aparute in revistele Elet és Irodalom, T iszatdj, Barka, Holmi, Alfold, Jelenkor, Miiut, Prae si
Kalligram, ca si portalurile literare de pe internet (ex. Litera), care au dobandit un rol esential
in ultimii ani si din punctul de vedere al investigarii parodiei literare contemporane, prin
intermediul textelor si interpretdrile publicate de acestea.

Analiza publicatiilor amintite a fost justificata de caracterul actualizator al narativelor
parodistice, reflectarea realitatilor literare prin oglinda curba a parodiei literare, prin

particularitatile critice ale acesteia. Caci insdsi nasterea narativelor parodistice, respectiv



afirmarea acestora presupune un eveniment si un proces care se poate baza numai pe o
legdtura “vie” intre textele, fenomenele sau scriitorii parodizati, respectiv publicul acestor
narative. Este deci nevoie de un mediu care sd asigure spatiu pentru gesturile rapide,
actulizatoare si provocatoare la dialog, in cursul reactiilor prin care textele, fenomenele sau
persoanele sunt asezate in fata oglinzii curbe.

In ceea ce priveste textele parodistice de dinainte de 1989, cea mai mare parte a
corpusului analizat este constituit de parodiile literare publicate in presa literara (ex. Andor
Bajor, Zoltan Sink6, Sandor Tomcesa, Attila Zagoni), respectiv receptiile acestora din vremea
respectiva (Lajos Kéntor, Gusztav Lang, Attila Modzes, Imre Robotos, Géza Szavay, Istvan
Szécs etc.). Interpretarea acestora are ca obiectiv descoperirea relatiilor dintre acestea. In
cadrul examindrii parodiilor si textelor parodistice de dupa 1989, am analizat fenomenul
revistei sonore Enekld Borz, care a functionat la inceputul anilor 1990, respectiv parodiile si
textele parodistice din cadrul cercului literar Eldretolt Helyorség, realizate de membrii
acesteia unii despre altii, comparandu-le cu textele parodistice ale lui Csaba Székely scrise
despre membrii cercului.

Dupa capitolul introductiv, prima parte a tezei trateaza aparitia si evolutia narativelor
parodistice din punctul de vedere al istoriei literaturii maghiare si universale. Urmatorul
capitol analizeaza aspectele critice referitoare la narative, prin studierea interferentelor dintre
parodie si critica. In esenta, teza incearca sa stabileasci locul pe care il ocupa parodia literara
in spatiul dintre textele beletristice si critica literara.

Al treilea capitol trateazd de asemenea o problema legata de criticd, anume acele
sisteme complicate de conexiuni care s-au format Intre narativele parodistice si puterea
politica. Sunt analizate legaturile datorita carora diferitele variante ale narativelor parodistice
sunt capabile in acelasi timp sa atace, sd pund sub semnul intrebarii sistemul puterii, si sa
contribuie la perpetuarea acestuia. Aceastd ambivalenta a functiondrii narativelor parodistice
se poate observa atat in cazul parodiilor maghiare din Transilvania de dinainte de 1989, cat si
in cazul celor de dupa 1989, cu mentiunea ca acest lucru se referd pentru prima perioada la
relatia cu puterea politicd, iar pentru cea de-a doua perioada la relatia cu canonul literar. Cel
de-al patrulea capitol a tezei examineaza relatia dintre literatura parodisticd a celor doud
perioade si puterea politica, respectiv modificarile acestei relatii, prin analiza parodiilor,
caricaturilor si textelor umoristice aparute in presa.

Cel de-al cincilea capitol trateaza particularititile teoretice si critice distincte ale
receptiei narativelor parodistice Tnainte si dupa 1989, incercand de asemenea sd gaseascd

punctele de intereferentd ale literaturilor parodistice din cele doua perioade. Urmétorul capitol



continud acest fir logic incercand sa descopere traditiile parodistice care sunt rescrise si
reinventate de catre textele parodistice ale literaturii de dupa 1989.

Pe langa textele literare si parodistice aparute in presa maghiard din Transilvania
inainte de 1989, am gasit si un numdr mare de caricaturi. Acesta pot fi considerate ca
importante elemente dinamizatoare ale literaturii parodistice din acea vreme. Cel de-al
saptelea capitol este destinat studiului si analizei acestora, care include examinarea a cate unei
serii de caricaturi literare a lui Gusztav Cseh, Helga Unipan, Erzsébet Surdny si Sandor.

Dupa 1989, odata cu transformarile politice si sociale, s-au metamorfozat si granitele,
respectiv legaturile culturale stabilite in perioada comunistd. Numarul puntilor si punctelor de
legatura dintre textele literare maghiare realizate in Transilvania, Serbia, Ungaria, Slovacia
sau Ucraina s-au multiplicat, prin urmare s-au largit si posibilitdtile rescrierilor parodistice.
Ultimul, cel de-al optulea capitol al tezei ofera — prin intermediul textelor analizate — o privire
de ansamblu asupra fenomenelor care sunt caracteristice parodiei maghiare contemporane. in
acelasi timp, se formuleaza ideea ca nu mai este relevant modul a trata literatura maghiara din
Transilvania ca un fenomen de sine-statator, aflat intre granitele politice, caci au devenit
determinante legaturile stranse ale acesteia cu textele literare, lucrarile teoretice si parodiile
realizate in alte regiuni. Studiile din cadrul tezei intentioneaza sa descopere aceste puncte de
intalnire si paralelisme, prin intermediul cercetarii fenomenelor legate de parodiile literare si
narativele parodistice.

Prin stabilirea unui posibil punct de pornire in teoria parodiilor, teza cerceteaza
evolutia genului parodiei si al narativelor parodistice, respectiv modurile acesteia, utilizand
teoria puterii si a subiectului elaboratd de Michel Foucault, notiunea de cazualitate a lui
Richard Rorty, teoria parodiilor a lui Linda Hutcheon, respectiv aspectele intertextuale si
critice ale parodiei.

In cursul comparatiei dintre literatura parodistici de dinainte si dupa 1989, am utilizat
teoria rasului a lui Mary Douglas, in baza céareia am analizat diferitele pozitiondri create ca
urmare a unor “factori sociali exogeni”. Din acest punct de vedere, textele parodistice aparute
in perioada comunista si receptia criticd a acestora oferd un repertoriu de interpretare deosebit
de important, in special datoritd actiunii cenzurii, ca factor al principiului de organizare a
textului.

Prin utilizarea modelelor teoretice amintite, teza trateazd de asemenea, prin
intermediul examindrii fenomenelor legate de cercul Helydrség, fenomenele de canonizare
legate de parodia literard si narativele parodistice din literatura contemporana din

Transilvania. Autorii din grupul de scriitori care au avut un rol determinant in literatura



transilvaneana tanara a anilor 90, fenomenele legate de acestia, respectiv parodiile lui Csaba
Székely privind membrii grupului sunt analizate din perspectiva teoriei retoricii a lui Paul de
Man. Analiza Incearca sd gaseasca un raspuns la intrebarea: cum se manifesta in aceste texte
si datorita acestor texte diferitele elemente generatoare al sensului lingvistic?

Cercetarea a necesitat totodatd includerea unor aspecte de antropologie culturala.
Astfel, parodiile literare de dupa 1989 sunt analizate pe de o parte pe baza teoriei legate de
antropologia comunicdrii elaborate de Walter J. Ong, focalizand asupra intersectarii
limbajului scris si a celui oral, avand in vedere si schimbarile de registru lingvistic. Pe de altd
parte, am aplicat elemente din teoria mass-media a lui K. Ludwig Pfeiffer pentru a analiza
problematica legata de rescrierea parodistica a textelor imbibate cu unor si ironie din literatura
contemporana. Teoria pfeifferiand atentioneazd asupra capcanei lantului extins de rescrieri
parodistice care apar in textele literare contemporane, respectiv asupra fenomenelor de

autoinseldciune care rezultd din asa-numita absolutizare.



Prezumtii si ipoteze

Analizand literatura parodisticd contemporand din Transilvania, am pornit de la
ipoteza ca parodiile literare de dupa 1989 continua traditia deschisa Karinthy si Rejtd la
inceputul secolului, uitdnd complet de corpusul de parodii transilvanene care le-au precedat.
Avand 1n vedere parodiile si literatura parodisticd din Transilvania de dupd 1945, putem sa
stabilim doud perioade cu caracteristici complet diferite, datorate modificarilor politice,
sociale si economice de dupa 1989. Acest lucru genereaza mai multe din problemele tratate in
cadrul lucrarii: care sunt caracteristicile literaturii parodistice in cele doua perioade distincte,
ce fel de legaturi pot fi stabilite intre aceste caracteristici, care au fost factorii care au
influentat evolutia acestor legdturi, respectiv care sunt factorii care pot influenta din
perspectiva a mai multor decenii, in conditiile unei situatii politice complet diferite, modul de
apreciere al textelor parodistice si ilustratiilor din acea perioada.

Celelalte probleme pe care le analizeaza lucrarea sunt legate de posibilitatile de
rescriere parodisticd si continuare a textelor imbibate de unor, parodie si ironie din literatura
contemporani, incercand stabileasci punctul in care rescrierile parodistice devin fortate. in
urma modulului de abordare critic datorat ironiei, parodia atacd structurile puterii si
ierarchiile, prin urmare narativele parodistice si parodiile sunt caracteristice perioadei
postmoderne, astfel incat — citandu-1 pe Péter Szirdk — devin ,,elementele critice, mai mult
subversive in relatia cu traditia pe cale de a deveni depasita.” In cursul reasezarii ierarchiei
culturale si relativizarii acesteia, granitele au disparut, la fel cum s-a intdmplat in cazul
granitelor dintre literatura maselor si cea a elitelor, asa-numitele genuri periferice devenind
din ce in ce mai populare. In acest sens parodia, ca gen aflat la periferia literaturii, pe de o
parte are rolul de a diminua patosul culturii serioase si frustrate, pe de altd parte, datoritd
infiltrarii prin crapaturile zonelor fragile, genereaza un fel de reorganizare a traditiei. Prin
caracterul ei dezinvolt, face posibila ca literatura sa se ridice deasupra propriilor defecte si sa
constientizeze criza prin care poate sa foloseasca defectele In avantajul propriu.

Analiza tratand polifonia mecanismelor de creare a canoanelor in literatura tanara din
Transilvania are in vedere modul de grupare al operelor care iau nastere prin activitatea
cercurilor si atelierelor literare. Sunt deosebit de interesante n acest context textele autorilor
din cercul literar Eléretolt HelyOrség, creator al unui mit propriu prin sistemul de gesturi
utilizdnd in mod predilect umorul si ironia. Prin analizele concrete de text incerc s stabilesc
punctul de la care narativa parodisticd devine un fenomen intensiv intr-o opera literara,

respectiv acel punct de la care discursul incepe sa functioneze ca o narativa epuizatd, in care



ironia si umorul servesc doar ca mijloace ale autolegitimarii sau popularizarii pentru gesturile
de constructie a cultului (propriu).

Se iveste datorita acestei discutii o laturd deosebit de actuald a lantului de rescrieri
parodistice, si anume: pand unde si cat timp poate fi rescris un text, cat poate fi adancite
rescrierile, cand se 1Inchide acest cerc, devenind o expresie introvertitd. Oare
autoreferentialitatea datoratd formelor parodiei si ironiei poate fi scutitd de transformarea
intr-un tip de autosuficientd? Care este punctul de la care putem vorbi legat de cultura literara

de suprasaturatia textelor parodistice si ironice?



Concluzii

Cercetarea avand ca temd analiza parodiilor literare si narativelor parodistice ale
secolului XX poate avea o relevantd deosebitd pentru literatura si teoria literaturii
comtemporana, caci doar o mica parte din textele literare contemporane raman neatinse i
independente de modificarile si formele narativelor. In acest context este de asemenea
important faptul cd cercetarea relevd nu numai trasaturile si raporturile existente in cadrul
functionarii si receptiei unei anumite narative literare, ci si o narativa autoreflexiva, care arata
dincole de sine spre literatura ca sistem, demascand din interior structura canonica si valorile
actuale. Prin oglinda curba pe care o aseaza in fata lor, narativa parodistica si parodia pe de o
parte critica si pun sub semnul intrebarii textele literare si procesele demascate, pe de alta
parte ajutd acestea sa 1si Intdreasca pozitiile.

In cursul studierii textelor parodistice si caricaturilor din presa maghiard
transilvdneand de dinainte de 1989, au trebuit sa fie separate textele si elementele grafice care
pot fi Intr-adevar considerate ca fiind parodistice, cdci In paralel cu trecerea timpului si cu
transformirile sociale acestea isi pierd deseori trisaturile parodistice. In cazul altor texte sau
opere se poate observa tocmai fenomenul contrar, acestea devenind propriile parodii. Analiza
corpusului de texte releva faptul ca anumite texte si desene care initial nu au avut caracter
parodistic pot deveni parodistice pentru cititor datoritd modificarii conditiilor sociale si
politice. Din punctul de vedere al puterii, acest lucru demonstreaza faptul ca ierarhia textelor
nu este una rigida, cdci acestea pot fi dislocate si chiar se disloca din pozitiile ocupate in
cursul reinterpretdrilor si rescrierilor ulterioare. Raspunsul la aceste intrebdri in privinta
functionarii, respectiv aprecierii narativelor parodistice si a parodiei literare poate genera
perspective de interpretare importante referitor la locul, rolul, posibilitatile si limitele narativei
in cadrul literaturii contemporane.

In plus, pentru cititorul din secolul XXI aceasti cercetare nu oferd numai o privire de
ansamblu asupra literaturii umoristice din timpul dictaturii, dar dovedeste si faptul ca in
timpul cenzurii totalitare, atunci au fost preferate genrurile si discursurile care puteau sa
serveascd si sd consolideze puterea, diferitele variante ale narativelor parodistice au reusit
totusi sd supravietuiascd. Aceste texte au — datoritd modificarilor suferite ca urmare a
presiunii sociale — o tentd criticd mai putin pronuntatd, presupunand citirea si intelegerea
“printre randuri”, care functiona in acea perioadd ca un mijloc important de atenuare a

tensiunii sociale.



In cursul analizei textelor parodistice si a ilustratiilor aparute in presa de dinainte de
1989, a devenit evident faptul cd investigatia nu este completd fard a vorbi si despre
caricaturile si desenele umoristice din acea perioada. Este remarcabild varietatea si bogatia
caricaturilor aparute n presa maghiard transilvaneana in perioada 1950 — 1980. Acelasi lucru
se poate afirma despre ilustratiile rubricilor literare (in special cele ale publicatiilor Utunk si
Elére din anii 'S0 — 60). In ultimii ani au aparut mai multe volume de colectii ale parodiilor,
care au adunat laolalta textele parodistice din acea perioada. Din pacate, publicatiile nu au luat
in considerare ilustratiile legate de narativele parodistice, omitand faptul ca textele si
reprezentarile vizuale umoristice alaturate se completeaza de cele mai multe ori, dinamizand
si imbogatind interpretarea reciproca.

Rolul terapeutic de atenuare a tensiunilor sociale indeplinit de textele parodistice a
disparut dupd 1989. Centrul de greutate s-a mutat dinspre limitarile ideologice si restrictiile
cenzurii spre caracterul textual si posibilitatile lingvistice ale narativelor, respectiv spre
problematica proceselor de generare a canoanelor si al miscérilor intertextuale, ceea ce
corespunde definirii parodiei ca un gen specific al epocii. Datorita functiilor de popularizare,
diferitele variante ale narativelor parodistice au devenit mijloace importante ale mecanismelor
literare de generare a canoanelor, prin urmare au aparut dintr-un anumit punct de vedere ca
mijloace publicitare culturale, devenind instrumente ale vandabilitétii literaturii si apropierii
acesteia de publicul tinta.

Fenomenul legat de cercul Eléretolt Helydrség si serile literare ale cercului Enekld
Borz constituie de fapt elemente organice ale unui spatiu sociocultural care are din aceasta
perspectiva are aceleasi functii ca si literatura maghiara contemporanad la inceputul anilor '90.
Prin urmare, fenomenele amintite pot fi considerate ca serii de evenimente regionale ale
acesteia. Literaturile maghiare distincte ale regiunilor, separate de granitele politice isi pierd
astfel relevanta. Incepand cu anii 90, restrictiile de ordin politic au incetat, iar legaturile si
interactiunile dintre literaturile maghiare din Transilvania, Serbia, Ungaria, Slovacia sau
Ucraina s-au accentuat. Cea mai mare parte a scriitorilor maghiari contemporani publica in
mod constant In reviste culturale din Ungaria, Slovacia sau Serbia, precum si alti scriitori de
seama ale altor regiuni sunt bine cunoscuti In cadrul forumurilor si evenimentelor literare
contemporane din Transilvania.

Datoritd particularitatilor critice, parodia literara demasca si disecd atét textele literare,
cat si strucrura si functionarea sistemului literar, prin intermediul contradictiilor descoperite in

anumite fenomene. In acelasi timp, datoritd dezinvolturii sale si a acceptarii criticilor
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contribuie la ridicarea literaturii deasupra propriilor defecte, cdci prin narativa specifica
literatura utilizeaza in propriul beneficiu imperfectiunile parodizate.

Din punctul de vedere al antroplogiei culturii, parodia reprezinta pentru literaturd un
mod de functionare autoreferential, specific structurii proprii. Datorita rescrierii caracteristice
narativei parodistice, elementele si interesele literaturii sunt permanent puse in miscare si
raman dinamizate. Este interesant pe de altd parte sa luam in considerare si elementele
dinamizatoare ale rescrierii parodistice legate de cenzura ecologiei culturii, de exemplu acele
trasaturi inovative care contribuie tocmai la dislocarea din canoanele acceptate. Sunt astfel
incluse in spatiul textual componentele ’goale” sau in curs de golire. Multiplicarile rescrierii
au ca rezultat suprasaturatia si In acelasi timp tendinta spre autonomie a narativelor, in timp ce
rescrierile parodistice incep sa recreeze si sd transforme insdsi textele parodistice. Astfel,
parodiile parodiilor apar in literatura contemporand ca un sistem autopoietic care se
regenereaza permanent.

De la aprecierea parodiei din literatura de specialitate ca fiind parazitara si lipsita de
autonomie, discursul s-a mutat spre descrierea posibilitatilor de comunicare dintre diferitele
spatii ale culturii si textele parodistice, avand 1n vedere interferenta dintre texte, reinnoirea
acestora si caracterul lor multiplicativ. Prin urmare, parodia literara ne conduce dinspre opera
deja creatd spre o alta, sau spre alte opere. Posbilitatile de rescriere parodisticd, precum si de
parodizare a parodiilor deja existente raman deschise in multe cazuri datoritd faptului cd o
rescriere utilizeazd numai un anumit punct de vedere specific, dand nastere la o noud
transcriere a textului existent.

Cu toate acestea, problematica posibilitatilor de rescriere si transformare parodistica a
textelor imbibate cu umor, parodie si ironie ramane deschisa in literatura contemporana.
Rémane totodatd deschisd intrebarea referitoare la punctul de la care discursul incepe sa
functioneze ca o narativd epuizatd, in care ironia si umorul servesc doar ca mijloace ale
autolegitimadrii sau popularizarii pentru gesturile de constructie a cultului (propriu). La fel,
ramane o dilemd daca autoreferentialitatea datoratd formelor parodiei si ironiei poate fi scutitd
de transformarea intr-un tip de autosuficientd, care rezultd in suprasaturatia textelor

parodistice si ironice.

11



	Concluzii

