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Rezumat

Am inceput Prima parte a lucrdrii noastre printr-un capitol consacrat
notiunilor de poezie si poetic, pentru a stabili cadrul teoretic care ne-a servit la
analiza operei lui Boris Vian. Dupd o abordare etimologica si istorica, am analizat
cele doud notiuni din perspectiva cétorva teoreticieni ai secolului XX. Valéry, de
exemplu, respingand notiunea clasica de inspiratie, subliniaza rolul intelectului in
munca poetului ; pentru el, creatorul trebuie sd fie dublat de un muncitor in
adevaratul sens al cuvantului, care sa stie stapani tehnicile artei sale. Acesta va fi,
de altfel, sensul muncii autorului de care ne ocupam, Boris Vian, mai ales in primul
sau volum organizat in vederea publicérii, O suta de sonete. Am facut apoi apel la
cercetdrile lui Heidegger, Roman Jakobson, Henri Meschonnic, Jean Cohen, Jean-
Yves Tadie si Maurice-Jean Lefebve, incercand astfel sd stabilim reperele teoretice
ale lucrarii noastre.

Studiul nostru continud cu capitolul Boeris Vian in secol, compus din trei
subcapitole, dintre care primul oferd Repere biobibliografice, absolut necesare

pentru analiza operei unui scriitor in cazul caruia se poate vorbi de o suprapunere



aproape perfecta a operei si a vietii. Subcapitolul Vian, un autor de rascruce, dupa
analiza influentelor care se manifestd in opera lui Vian, isi propune sa deceleze felul
in care scriitorul a influentat la rdndul sdu cateva curente ale literaturii
contemporane. Ceea ce este interesant in felul in care Vian se situeaza in secolul
XX literar este faptul ca, fara sa se indatoreze in raport cu vreo scoala sau curent
literar, devanseaza multe tendinte care aveau sa marcheze literatura franceza dupa
anii *50. Mai Intai, prin experienta scrierii sub constrangere, Vian este un precursor
al OuLiPo. De asemenea, dacd ne gandim la tehnicile romanesti ale lui Vian, el se
dovedeste si un precursor al Noului Roman: rupturile temporale, incoerenta
aparentd a povestirii opunandu-se traditiei realiste vor fi exploatate de promotorii
acestui curent. Prin romanul sau larba rosie, Vian este si un precursor al
autofictiunii. Cu piesele sale de teatru Constructorii de imperii $i Ecarisajul pentru
toti, care dezvolta tezele semanticianului Korzybski despre premizele non
aristoteliciene ale limbajului, Vian se dovedeste un novator si in acest domeniu. In
plus, scriitorul le-a oferit scrisorile de acreditare unor genuri multd vreme
discreditate, ca science-fiction-ul. In acelasi timp, el a infuzat in textele sale
cuceririle cinema-ului sau ale jazz-ului, realizand o fuziune a genurilor.

Lucrarea noastrd continua cu un Portret in fardme, in care incercam sa
schitdm un portret al scriitorului asa cum reiese din marturisirile celor apropiati lui,
din confesiunile sale — destul de putin numeroase - , si in lumina textelor sale, unde
se dezvaluie cel mai mult. Credem ca avem justificarea sa afirmam ca demersul
existential si creator al lui Vian std marturie pentru nostalgia unei unitati pierdute a
fiintei, pe care scriitorul s-a straduit sd o regaseascd In timpul scurtei sale vieti.
Fragmentarismului care il caracterizeazad pe omul contemporan, Vian ii opune o
tentativd de a Tmbratisa totalitatea, pe cea a cunostintelor §i pe cea implicatd de
modul sdu de a-si trdi intens, plenar, fiecare clipa a vietii.

Capitolul urmator, Boris Vian si critica, examineaza aceastd relatie in
sensul sdu dublu: mai intai, opiniile lui Vian despre critica §i apoi directiile
principale ale receptarii operei scriitorului. Boris Vian si-a declarat Tn mai multe
randuri aversiunea fata de critica. Aceasta disciplind nu este 1n ochii sai capabila sa

dea seama de nimic, nefiind decat o ,,forma de energie degradata”. In consecinta, o



critica onestd este inutila, caci ea se situeaza intr-un domeniu inferior fata de opera
pe care si-o ia drept obiect. De-a lungul intregii sale vieti, critica i-a inapoiat aceasta
antipatie lui Vian. In afara elogiilor lui Queneau si a citorva rare spirite sensibile la
calitatile iesite din comun ale universului ce-l are ca autor pe Vian, in timpul vietii
sale, cartile lui nu au avut nici un succes si aproape ca nu s-au vandut. Criticii si-au
luat insa revansa dupd 1960 pentru faptul cad l-au ignorat pe Vian in timpul vietii
sale. Succesul scriitorului a depasit cadrele literaturii pentru a deveni un fenomen
sociologic: Vian s-a transformat intr-un erou la care un intreg public adolescent sau
adult a visat. In ultimele decenii, opera lui Boris Vian a ficut obiectul unor abordari
foarte diferite: din prisma lingvisticii, a jazzului, a psihanalizei etc. Toate abordarile
critice pe care le-am parcurs sunt de acord asupra caracterului novator al operei
scriitorului, recunoscand rolul de pionier pe care scriitorul I-a jucat pentru diverse
genuri literare. Stilul sau unic, cautarea continud a autenticitatii si vointa sa de a
impinge mereu mai departe explorarea imaginarului au contribuit in mod amplu la
recunoasterea sa cvasiunanima din ultimele decenii. Totusi, Vian este adesea
considerat drept un scriitor pentru adolescenti. In ciuda tezelor in curs, Vian se
bucurd de un credit redus in mediul universitar. In plus, personalitatea scriitorului
tinde mereu sd o 1a Tnaintea operei, in domeniul receptarii. Opera lui Vian reclama
un mai mare interes, rimanand o provocare pentru critica.

Dupa examinarea motivelor pentru care receptarea textelor poetice ale lui
Vian a fost defavorizatd, capitolul Receptarea poeziei lui Boris Vian analizeaza
contributiile cele mai importante in acest domeniu. In general, istoricii si criticii
literari trec rapid peste partea poetica a creatiei lui Boris Vian, considerdnd adesea
ca romanele sale contin mai multa poezie decat opera sa liricad. Daca totusi aceasta
este examinatd, se intdmpla ca unele dintre volumele de poeme sd fie excluse;
acesta este de exemplu cazul primului volum organizat de Vian in vederea
publicdrii, O suta de sonete. Acest lucru constituie o mare eroare, pentru ca acest
volum contine, in nuce, toate marile teme care vor strabate intreaga operd a
scriitorului. Criticii cei mai sensibili la calitatile poetice ale textelor lui Vian si care
au facut sd progreseze cunoasterea in acest domeniu sunt, dupa parerea noastra,

Gilbert Pestureau, Noé€l Arnaud si Marc Lapprand. Poetul Vian nu se bucura, pentru



moment, de prestigiul pe care il meritd decat in cadrul unui cerc destul de restrans
de cunoscatori. Totusi, noile media contribuie enorm la succesul poetului Vian;
existd un mare numar de site-uri §i de bloguri unde figureaza textele poetice ale
scriitorului (fard a fi interpretate, evident), mai ales cele pe care le-a scris 1n timpul
ultimilor ani ai vietii sale, si care se apropie mai mult de o forma ,,populard” a
poeziei, pentru mase, de genul celei pe care a practicat-o si Prévert in cateva
volume.

Partea a doua a lucrarii noastre incepe cu capitolul Poezia lui Boris Vian;
acesta debuteaza cu o scurta prezentare a volumelor autorului. Boris Vian este
autorul a patru volume de poezie: O suta de sonete, Barnum’s Digest, Cantilénes en
gelée si Je voudrais pas crever. In raport cu opera de romancier a lui Vian,
productia lui poeticd este mai degraba redusi. In timpul vietii nu a publicat decat
doua plachete, impreuna cu cateva poeme in Jazz Hot si publicatiile Colegiului de
Patafizica. Adaugand volumele si poemele publicate postum, totalitatea textelor
poetice se reduce la mai putin de doua sute, compuse intre 1940 si 1959. Ne aflam
departe de importanta productie a prietenilor sdi Prévert si Queneau, ale caror
poeme sunt inrudite cu cele ale lui Vian, prin gustul pentru formele fixe sau scurte,
pentru farsa unitd cu emotia, pentru jocul verbal si inventia semantica.

Cu toate acestea, vocatia lui Vian este Tn mod clar poetica, desi, adesea, ea
izbucneste cu mai multd fortd in romanele si cantecele sale. Scriitorul a stiut sa
asimileze mostenirea predecesorilor lui si sa o topeasca intr-o opera poetica de o
mare originalitate.

Capitolul care urmeaza se referd la Conceptia despre poezie si despre poet
a lui Boris Vian, asa cum reiese aceasta din opera lui. Vian nu si-a prezentat
conceptia despre poezie intr-un mod explicit, asa cum o fac un mare numar de poeti.
Totusi, aceasta poate fi decelatd pornind de la poemele sale, unde pot fi regasite
»arte poetice” si numeroase referinte la poezie. Examinarea volumelor sale scoate in
evidenta faptul ca el respinge artele poetice clasice si moderne, precum si conceptul
de inspiratie, si incearca sa-si gaseasca propriul drum in poezie. De teama sa nu fie
considerat vetust sau sentimental, poetul adoptd masca ironiei si a deriziunii in

primele sale poeme; aceastd atitudine se va estompa in ultimul sau volum, Je



voudrais pas crever, in care lirismul direct izbucneste cu forta, implicind total eul
autorului. Existd la Vian o atitudine particularda in ceea ce priveste poezia: un
amestec de indrazneald, de parada si de relaxare. El nu arata nici un respect pentru
institutia poetica si pare sd o ia peste picior. Fara indoiald, Prévert si Queneau l-au
influentat in aceastd directie: poezia nu este incompatibild cu simplitatea, cu
exercitiul ludic si cu inventivitatea cea mai dezlantuita.

Capitolul urmator al lucrarii noastre este consacrat notiunii de temad, asa
cum a fost aceasta definitd de critica tematica. Sunt evocate aici contributiile lui
Jean-Pierre Richard, Georges Poulet, Jean Rousset, Serge Doubrovsky si Raymond
Trousson.

Poezia lui Boris Vian poarta pecetea catorva teme cardinale, pe care le-am
urmdrit nu numai in poemele scriitorului, ci si in intreaga sa operd, in capitolul
Teme cardinale, consacrandu-i fiecarei teme un subcapitol separat.

Tema dominanta care jaloneaza creatia lui Vian este cea a mortii. Aceasta
temd apare din primele poeme ale autorului; dacd, la inceput, este vorba despre
moartea celorlalti, victime de rdzboi, de exemplu, in ultimul volum al poetului va fi
luata in considerare propria moarte, cu semnele ei premergatoare, distrugerea si
dezagregarea.

Fericirea este o altd constantd tematica a operei lui Vian; este vorba despre
o fericire a bucuriilor simple, imediate, sau de o cdutare prelungitd a obiectului
fericirii.

O a treia tema, cea a iubirii si a femeii, se schiteaza deja din primul volum
al lui Vian, O suta de sonete. lubirea si femeia iubitd nu sunt glorificate, ceea ce se
explicd prin aceeasi teama de a nu fi considerat sentimental. Femeia este prezentata
aici cu ironie, sub latura sa senzuald, pentru a se ajunge, in volumele Barnum’s
Digest sau Cantilenes en gelée, la poeme care i-au adus autorului lor acuzatia de
misoginie. Totusi, existd si poeme unde femeia si iubirea sunt prezentate intr-o
maniera calda si luminoasa, atitudine care va fi si cea din romanul Spuma zilelor.

Fie cd e vorba de poeme, de romane sau de teatru, contestarea ordinii
stabilite este o altd constantd a operei lui Vian. Scriitorul neagd cu inversunare

religia, puterea politicd ce determind razboaiele sau munca abrutizantd care



dezumanizeaza fiinta. Am urmarit temele religiei, a razboiului §i a muncii in
poemele autorului, precum si modul in care ele se reflectd in intreaga sa opera, ceea
ce ne-a permis sd observam cd Vian a refuzat intreaga sa viatd institutiile care
impiedica afirmarea plenard a personalitatii umane.

Daca tema mortii, a fericirii si a iubirii dobandesc diverse nuante de la o
opera la alta, temele religiei, ale razboiului si ale muncii sunt tratate pretutindeni in
mod identic, fiind refuzate si contestate.

Nostalgia unui altundeva este o alta tema care parcurge intreaga opera a
scriitorului. In ultimul volum al lui Vian, acest altundeva este dublat de un
altundeva lingvistic: inventiile lexicale cu rezonante exotice traduc o fascinatie a
tinuturilor indepdrtate sau a unui univers paralel cu al nostru.

Toate aceste teme dezvaluie un creator preocupat de ameliorarea conditiei
umane, punand bazele unei etici personale: trebuie s iubesti cu pasiune viata, pare
sd spuna scriitorul, impotriva celor care incearca sa o distrugd. Trebuie sa fii in
permanenta treaz i sa ,,intensifici viata”, aceasta pare sa fie lectia care se degaja din
opera lui Vian.

Originalitatea profunda a lui Vian se manifestd nu numai prin reluarea
intr-un mod personal a unor forme clasice ale poeziei (sonetul sau balada) - ceea ce
face din el un precursor al OuLiPo, printre altele -, dar si prin modul sau de a
concepe peritextul poemelor. Titlurile, motto-urile, dedicatiile sau notele au la el o
functie destabilizanta, cu intentia de a arunca in aer obisnuintele cititorilor lenesi si
de a redefini in permanenta sensurile poemelor propriu-zise.

Capitolul Traditie si inovatie poetica examineaza modul in care Boris
Vian a stiut sa intinereasca formele clasice ale poeziei, sonetul, balada si cantilena,
si modul in care si-a impus propriile legi poeziei, supunand-o la constrangeri
inventate de el care fac din el un precursor al OuLiPo. In plus, evolutia poeziei lui
Boris Vian de la o scriiturd unde si-a impus nenumadrate constrangeri spre o scriiturd
unde izbucneste lirismul cel mai direct dovedeste inca o data faptul cd poezia tine
de individual, de un eu care se straduieste sa-si gdseasca expresia cea mai personala

posibila. Chiar dacd poezia scrisd sub constrangere este infloritoare, asa cum



dovedesc operele autorilor oulipieni, individualitatile puternice nu se acomodeaza,
pe termen lung, cu acest mod de a scrie.

Analiza poeziei lui Boris Vian scoate in evidenta faptul ca demersul poetic
al scriitorului se situeaza in contracurent in raport cu tendintele care predomind in
creatia majoritatii poetilor contemporani cu el: efuziunile unui eu liric nedeghizat
sunt Incetul cu incetul temperate si urmate de etape de conceptualizare si de
abstractie progresiva. Traiectul poeziei lui Boris Vian merge intr-un sens contrar si
acesta este poate motivul pentru care poezia sa nu s-a bucurat de o receptare pe
masura valorii sale. Daca 1n etapa de debut poetul este preocupat de partea formala
a semnului poetic, care 11 oferd nenumarate oportunitati creatoare si posibilitatea de
a se deghiza, incetul cu Incetul poezia sa devine mai transparenta, deschizandu-se
spre un lirism direct, unde eul autorului se exprima fara nici un obstacol.

Relatia intre poezie si muzica este foarte profunda in opera lui Boris Vian,
sub dublul sdu aspect: muzicalitatea poemului si poezia cantecului. Am urmarit
aceasta relatie in capitolul Poezie si muzicd la Boris Vian. Dupa niste consideratii
generale asupra inrudirii intre poezie si muzica (subcapitolul Poezie §i muzica —
similitudini si diferente), am examinat mijloacele pe care le pune in joc scriitorul
pentru a ajunge la muzicalitatea poemului (subcapitolul Muzica poemului). Pe de-o
parte, efectele muzicale sunt obtinute cu ajutorul ritmului, al rimei bogate, al
repetitiei si al patroanelor versurilor; pe de o alta parte, se vizeaza niste efecte
stridente, amuzicale sau apartinand unei muzici a sfasierii, a ,,falselor acorduri”,
inrudite cu ceea ce gasim la poetul roman Bacovia. Apoi, dupd un subcapitol
consacrat cantecului poetic (Cdntecul poetic — delimitiri), am examinat bogatul
corpus pe care il oferd cantecele scriitorului si am desprins elementele care ne-au
permis sa afirmdm caracterul poetic al unei bune parti din productia lui Vian
destinatda sa fie cantatd (subcapitolul Poezia cantecului). Majoritatea studiilor
consacrate lui Vian trec rapid peste activitatea lui In domeniul cantecului; totusi,
autorul Dezertorului i-a acordat acestei activitati o mare importantd. Gustul sau
pentru cuvintele-soc si pentru frazele-imagini putea sa-si gadseasca aici deplina
satisfactie. Scriitorul nu facea mare diferenta, intre poezie si cantec, ceea ce face ca

aceleasi teme sa se regdseascd in amandoua. Vian a regasit calea de aur a cantecului



francez, ceea ce a determinat reluarea textelor sale de catre zeci de cantareti. Si, asa
cum se poate observa din Anexa 2 a lucrarii noastre, si poemele sale au fost foarte
adesea transpuse pe muzicd, atingand astfel o popularitate crescanda.

In capitoul urmaitor, Poezia romanului, am consacrat subcapitolul
Romanul poetic — delimitari diverselor teorii referitoare la acest gen hibrid. Am
examinat indeaproape conceptia lui Jean-Yves Tadi€, pentru care punctele comune
ale povestirilor poetice ar fi urmatoarele: spatiul romanesc depaseste constrangerile
realiste ale decorului pentru a deveni un loc fermecat si al mitului, descrierea
capatand o importantd noua. Timpul se concentreazd in clipe magice care
deliniarizeaza trama cronologica sau se dilata, devine purd asteptare; structura
narativa ia astfel forma spiralei sau a cercului. Personajele nu mai au o stare civila
completa. Ele pot servi drept simboluri, figuri alegorice. Privilegiind vagul si semi-
tentele, acest tip de povestire se deschide spre o scriiturd poeticd, incercand sa
structureze muzical aceste motive, recurgand din abundenta la prestigiul metaforei.

Romanul Spuma zilelor atesta faptul ca poezia 1i poate imprumuta genului
romanesc mijloacele si tehnicile sale. Am examinat acest roman din punct de vedere
al poeticitatii sale in subcapitolul Spuma zilelor — roman poetic. Acest roman
prezinta toate caracteristicile povestirii poetice asa cum a fost ea definita de Jean-
Yves Tadié. In primul rand, personajele nu mai sunt decét niste structuri verbale,
lipsite de psihologie, distrugand astfel iluzia referentiala si atragand atentia asupra
structurii poetice a textului. Apoi, spatiul devine el insusi personaj, avand functia de
a puncta diferitele etape ale naratiunii. Timpul, la randul sdu, nu mai are o
desfasurare cronologica, liniard, el se lungeste si se scurteaza in functie de naratiune.
Organizarea temporald este inlocuitd de ritmul interior al personajelor. Spuma
zilelor are o structurd simpla, care s-ar putea reduce la doud momente: un inainte si
un dupd aceea, delimitate de boala lui Chloé, care organizeaza naratiunea. in plus,
reluarea si revenirea anumitor structuri tematice, florile, jazzul etc. subliniazd
progresia naratiunii $i participa la realizarea unei structuri muzicale a romanului. O
alta caracteristica a povestirii poetice este inrudirea sa cu mitul. Spuma zilelor se
pliaza si la aceasta exigenta si, in plus, Vian evoca aici niste mituri universale: mitul

lui Orfeu si pe cel al lui Tristan si Isolda. Povestea de iubire dintre Colin si Chloé



este in Intregime o reluare a mitului lui Tristan si Isolda si acest fapt constituie de
asemenea unul din ingredientele de succes ale romanului. Vian reia o tema veche de
cand lumea: iubirea amestecatd cu suferinta si moartea este, poate, din repertoriul
tematic al operelor literare care au avut succes la public, cea care il atinge cel mai
indeaproape pe cititor. In ceea ce priveste stilul, romanul se apropie de asemenea de
povestirea poeticd. Vian infuzeazd naratiunii mijloacele poeziei, utilizand figuri
care au o coerentd prin ele insele, astfel Incat se poate vorbi despre o adevarata
povestire in povestire. Figurile pe care le foloseste Vian introduc, prin punerea lor
in paralel, relatii noi intre cuvinte si lucruri, care nu ar fi putut fi produse de simpla
logica narativa. De exemplu, contextul in care sunt evocati trandafirii de-a lungul
romanului este, el singur, o povestire care subliniaza povestirea de baza: trandafirii
rosii de la nunta lui Colin si Chloé, trandafirii pe care Chloé trebuie sa-i aiba in
apropiere ca sd supravietuiasca, trandafirii de otel care cresc la capdtul tevilor de
tun incilzite de Colin. In plus, inventivitatea lexicala a scriitorului este fara limite:
clisee si automatisme luate ad litteram pentru a face sd le reiasd inadecvarea,
deformiri ale expresiilor, creatii lexicale noi. In afara figurilor de stil clasice, Vian
nu ezita sa inventeze unele noi. Acesta este ,,universul-limba;j” despre care vorbea
Jacques Bens evocandu-1 pe Boris Vian, un univers care este in intregime o creatie
de limbaj.

Toate acestea 1i imprima romanului o marcd de nesters de poeticitate;
acest caracter a facut ca Spuma zilelor sa fie apreciat de suprarealisti, care, in regula
generald, reprosau romanelor faptul ca nu prezintd decat ,momentele nule ale
existentei”.

Ultimul capitol al lucrarii noastre, Poezia teatrului, se referd la teatrul lui
Boris Vian. Dupa subcapitolul Teatrul poetic — delimitari, care isi propune sa
examineze argumentele care justifica posibilitatea de a vorbi despre un atare gen
literar, am analizat piesa Constructorii de imperii din punct de vedere al poeticitatii
sale (subcapitolul Valente poetice in Constructorii de imperii). La fel cu sintagma
,roman poetic”, sintagma ,teatru poetic” contine o anume tensiune, datoritd
apartenentei termenilor care o compun la niste genuri considerate complet diferite

de catre teoria genurilor traditionald, care face distinctia netd intre epic, liric si
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dramatic. Daca examinam relatiile intre poezie si teatru, observam ca teatrul poetic
se caracterizeaza printr-o viziune particulard asupra lumii; aceasta este un mister
care se cere descifrat. Teatrul poetic se caracterizeaza si prin dorinta de a reinnoi
teatrul la nivelul expresiei si al mijloacelor scenice, toate acestea fiind subsumate
dorintei de a ,,decalca invizibilul” care il bantuia pe Cocteau. Piesa lui Vian
Constructorii de imperii este o piesd in care abunda simbolurile, dintre care cele
principale sunt Schmiirzul si Zgomotul, prin care Vian creeaza iluzia unui univers
autonom, care isi este suficient siesi, fiind propriul sau referent. Poeticitatea este
creatd si cu ajutorul limbajului nonverbal : limbajul sonoritatilor, al caror semn este
Zgomotul, devine autonom. Finalul piesei, deschis, suscitd, in plus, o emotie greu
de definit, acel , je-ne-sais-quoi” propriu poeziei. In ultimul rand interogatia lui
Vian asupra limitelor limbajului care apare in aceastd piesd este, in esenta, poetica.
Dupa examinarea poemelor, a romanului Spuma zilelor, a cantecelor si a
piesei Constructorii de imperii, suntem 1n masurd sa afirmam cd Boris Vian este
creatorul unui univers poetic care poartd pecetea lui personald, un univers pe care il
putem imediat identifica ca apartindndu-i doar lui singur. Boris Vian nu a considerat
poezia drept o activitate accesorie; s-a dedicat ei cu toatd fiinta, investind in ea ceea
ce avea mai adevarat, mai autentic. Acest lucru este valabil pentru tot ceea ce a
creat, pare sa existe la el o dorintd de a se regasi plenar in fiecare dintre teritoriile
artistice pe care le-a explorat. Poezia a fost pentru scriitor o necesitate interioara
care i-a ordonat existenta si i-a impregnat intreaga operd, la toate nivelele. In
ultimul rand, credem ca putem afirma ca prin cdutarea neincetatd a unor noi forme
de expresie, prin refuzul continuu al oricdrei forme de scleroza, prin cautarea

neincetatd a autenticitatii, existenta insasi a lui Boris Vian este poetica.

Cuvinte-cheie: poezie, poetic, tema, sonet, moarte, iubire, femeie, fericire, religie,

razboi, munca, altundeva, roman poetic, teatru poetic.
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