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REZUMAT

Lucrarea Vocatia povestitorului in nuvela si povestirea hispano-americana se doreste
o incursiune in registrul multiplelor manifestari ale povestirii, forma arhetipald, cu un loc
privilegiat in exegeza naratologica si cu o poetica valabild pentru toate celelalte metamorfoze
ale epicului: nuveld, roman, Intr-un spatiu care i-a asigurat perenitatea: America Latina.

Demersul 1si gaseste justificarea in constatarea absentei din peisajul criticii literare
romanesti (lasand la o parte traducerea masiva din autori latino-americani din ultimii ani) a
unor studii In domeniu, care sa ofere o radiografie a evolutiei acestei specii §i, mai ales, a
ipostazei actuale. La baza sa se afld o cercetare de cativa ani pe taram nord-american, care a
beneficiat de o ,arhiva” generoasa de texte, apartindnd Bibliotecii Universitatii Statului
Georgia (University of Geogia Library).

Atentia noastra se indreaptd in mod special asupra perioadei contemporane, incepand
cu mijlocul secolului al XX-lea, evidentiind insa, intr-un Segment introductiv, importanta
seriilor epice originare, material narativ care genereaza o gama infinitd de modalitagi
transformate n substratul cel mai important al literaturii latino-americane. (Capitolul ntai).

Capitolul al doilea al lucrarii deschide perspectiva asupra momentului impunerii pe
plan universal a Lumii Noi, realismul magic, cu explozia romanului, pregatit de ,,Fictiunile”
borgesiene. Un prim segment se concentreazd asupra fortei coordonatoare imprimate
literaturii moderne de catre scriitorul argentinian, a cdrui creatie (poezie, proza, sau eseistica)
revine obsesiv la tema actului creator in directd legaturd cu cel al receptarii. Se urmaresc
interferentele dintre eseu si fictiune, pentru a se insista mai apoi asupra mecanismelor poeticii

receptarii, ale inter- si intra-textualitatii reflectate de nuvela Pierre Ménard, autorul lui

Quijote.

Cel de-al doilea segment este dedicat cate unui text emblematic pentru prozatorii

consacrati ai perioadei Boom: Marquez, Vargas Llosa, Cortazar, Fuentes, creatori ai unor



repere clasice ale romanului modern care, nu intamplator, s-au exersat si in specia povestirii.
Comentariul modalitatilor de constructie a diegezei: trama, eveniment narat, istorie epica,
succesiune, timp, spatiu, voce, puncte de vedere, ipostaze ale naratorului, sau naratarului n
cazul unor povestiri mai mult sau mai putin cunoscute in spatiul romanesc incearca sa
sublinieze relevanta acestei forme in exemplificarea unei opere unitare (Marquez, Fuentes), a
unui ,,laborator de creatie” (Vargas Llosa), sau a unei noi retorici a genului (Cortazar).
Capitolul al treilea urmareste cateva din manifestarile tendintelor de dupa deceniul al
saptelea, in directd legatura cu afirmarea poeticii post-moderniste, al cdrei prim efect e
considerat, in cazul Americii Latine, fenomenul Post- Boom. Primul text analizat: De donde

son los cantantes al lui Severo Sarduy, alcdtuit din inlantuirea unor naratiuni cu caracter

simbolic, reprezinta raspunsul dat fenomenului Boom incé din perioada afirmarii acestuia si se
constituie intr-o confirmare a cautarilor de noi formule pentru specia romanului, fundamentate
in teoriile structuraliste si post-structuraliste despre limbaj, pe care scriitorul cubanez le
situeaza in contextul latino-american al neobarocului. Exemplele urmatoare, desprinse din
cadrul prozei scurte argentiniene: Giardinelli, Piglia, Saer s1 mexicane: Arreola sunt abordate
pentru a demonstra caracterul heterogen al povestirii post-moderniste, varietatea de stiluri,
interferenta genurilor si a speciilor.

Un segment aparte este atribuit prozei feminine, din ce in ce mai evidente in peisajul
literar contemporan sud-american si conditiilor care au favorizat aceasta evolutie. Cercetarea

porneste de la Povestirile Evei Luna ale Isabelei Allende, raportate la intreaga sa creatie, in

mod deosebit la romanul care le-a pregatit- Eva Luna- si analizate in vederea relevarii unui
ceremonial care reinstaureazd modelul clasic al povestirii in serie §i consacra numele autoarei
sub o noud formula: ,,feminismul magic.” Celelalte doud exemple: Luisa Valenzuela si
Cristina Peri Rossi completeaza cristalizarea unui discurs care dezvaluie subiectivitatea

feminind si creeaza un revers al falogocentrismului prin subminarea unei ordini prestabilite.



VVolumele de povestiri selectate, ideile preluate din eseuri dovedesc o constiinta a diferentierii,
eliberata de orice constrangere, atat la nivelul limbajului, cat si al tematicii.

Ultimul capitol intareste preferinta spatiului latino-american pentru specia povestirii la
Tnceput de secol XXI, urmarind conditiile pentru aparitia si proliferarea uneia din formele sale
recente: minicuento-ul, precum si intentiile de abordare teoretici a acestei subspecii,
considerate expresia simbolicd a rearticularii sociale si ideologice a Americii Latine
contemporane.

Concluziile lucrarii contureaza particularitatile evolutiei fenomenului literar in cazul
unui teritoriu construit prin contrast, ca reactie, sau ca raspuns intarziat la tendintele europene,
cu insistentd asupra perioadei deschise de momentul in care epicului 1i revine rolul de a-I
impune definitiv pe plan universal.

Mentionam ca toate traducerile referirilor bibliografice regasite in original in notele de

la subsol ne apartin.

De-a lungul istoriei, acest teritoriu complex si contradictoriu in care se impletesc cele
mai diferite aspecte ale unei realitati paradoxale a imprimat locuitorilor sdi nevoia de a-si
preciza identitatea esentiald. Daca in cazul gandirii apusene a secolului al XX-lea utilizarea
abuziva a cunoasterii stiintifice a realitdfii in defavoarea celei analogige, sapientiale are drept
consecintd transferarea aspectului sacru, epifanic al lumii In zonele inconstientului,
cristalizarea lui in forme mitologice neactualizate, universurile propuse de operele scriitorilor
sud-americani reactiveaza tocmai modalitatile de cunoastere magico- mitica, lansand
posibilitatea unei recuperdri a Totalitatii pierdute.

Existenta unei serii de coincidente istorice explica, in parte, fericita convietuire pe

acest teritoriu a Ratiunii si a Mitului. Elementul sacru, magic regasit in radacinile indo-afro-



hispanice printr-un proces de transculturalizare narativa este dublat de cel realist mostenit din
traditia renascentistd, infloritor in secolul al XVII-lea, care permite o constientizare a
trasaturilor diferentiatoare ale fenomenului cultural cunoscut sub denumirea de mestizaje.

Radacinile povestirii sud-americane se Tmpletesc cu cele ale mitologiei si se regasec in
culturile civilizatiilor precolumbiene: naratiunea maya (tzolkan), povestirea incasa
(huahuaricuni), relatarea azteca (tlatolli).

La Inceputurile perioadei crestine, America Centrald a inventat calendarul si scrierea,
si-a organizat zeii Tntr-o mitologie cu caracter singular, a creat o literatura orala care va fi
regasita ulterior in codice si documente. O mie de ani mai tarziu, cand spaniolii au atins
coastele acestui tdram, au Intdlnit un elaborat panteon indigen care, desi aflat sub
amenintatoarea campanie a bisericii a reusit sa supravietuiascd in memoria colectiva, aldturi
de vechi istorisiri. Unii prelati s-au aplecat cu rabdare si pasiune asupra cuvantului
populatiilor bastinase pentru a-i putea imprumuta propria limba si au rescris in nahuatl, maya
sau runa-simi a incasilor traditia milenara a predecesorilor.

Mitul celor cinci sori Los cincos soles, Chilam Balam sau memorabila carte sacrd a

indienilor maya-quiche Popol Vuh dezvolta teme epice, lirice, filosofice sau istorice regasite
in creatiile marilor civilizatii ale Europei sau Asiei: greaca, ebraica, scandinava sau hindusa.
Dragostea, moartea, viata, caracterul singular al unor fapte cotidiene deschid nenumarate
registre a caror beneficiara este literatura.

Absenta scrierii (cultura incasd) intareste tradifia orald, iar naratiunea se situeaza si azi
pe primul loc in ceea ce priveste preferintele colectivitatii. Nu intamplator povestitorul din
romanul lui Llosa El Hablador cutreiera de la un trib la altul, instituind de fiecare data un
ceremonial al povestirii, iar Marquez- naratorul isi marturiseste descendenta din tehnica
povestirii orale a bunicii. Omul acestor locuri are placerea vorbei, iubeste povestile, le

transmite, recreeaza sau inventeaza si, in acest circuit, istorisirile dobandesc variante care le



confera mai multa forta si culoare. Cules la inceput de cronicari spanioli, metisi sau indieni- a

se vedea compilatiile lui Garcilaso de la Vega, Comentarios Reales- materialul legendar

genereazd o gama infinitd de modalitati narative care se transformad in cele din urma in
substratul cel mai important al literaturii latino-americane.

De la simpla prelucrare a legendelor in povestiri regasite in antologii (José Maria
Arguedas), la reinterpretarea cu mai mult rafinament a cosmologiilor (Miguel Angel Asturias,

Hombres de maiz) sau la prezenta folclorului african in naratiunile unor prozatori

contemporani in Cuba (Lydia Cabrera), Brazilia sau Puerto Rico, se cristalizeaza din ce 1n ce
mai mult o modalitate de expresie acceptatd ca specifica spatiului indo-american care,
incepand cu secolul al XX-lea incearcd sa se explice prin intermediul instrumentului
iluminator al realitatii sale magice.

Concepte precum realism magic, sincretism, transculturalizare, hibridizare, categorii
precum mitul (Asturias) sau arhetipul (Carpentier) modeleaza un discurs al diferentierii.

Inca din 1930 indemnurile lui Andrés Bello subliniazi dorinta de emancipare culturald
bazata pe respingerea unei Europe “culte” in favoarea unei Americi “primitive.”

Daca la 1inceput aceasta diferentiere (nativismo, negrismo, indigenism
mundonovismo-regionalismul Lumii Noi) face parte din “minunatia locului”, curand ea va fi
etichetatd drept provinciald de citre cercurile cosmopolite ale miscarii de avangarda. Ti revine
realismului magic rolul de a-i restabili importanta in procesul de perfectionare a traditiei
europene si de a 0 impune pe plan universal.

Aspiratia spre romanul total 1si gaseste Tmplinirea o data cu noile universuri propuse
de creatiile acestui moment, iar angajarea scriitorului intr-un contract cu cititorul devine o

preocuparca majora. La muerte de Artemio Cruz (1962) a lui Fuentes, Rayuela (1963) lui

Cortazar, La casa verde (1965) a lui Llosa si, mai ales, Cien afios de soledad (1967) a lui

Mirquez sunt repere clasice ale romanului modern. Demn de remarcat este ca toti acesti autori



S-au exersat si 1n specia povestirii: Fuentes incepand cu 1950; Llosa construind “un adevarat
laborator de creatie” inaintea romanelor prin culegerea de povestiri Los Jefes (1959),
clarificand de-a lungul fictiunii, eseisticii sau interviurilor sale mecanismele creatiei narative,
functiile povestirii; Cortazar, ale carui povestiri exemplificA o noud retoricd a genului,
formulata obsedant in articole; Marquez, al carui Macondo- “microcosmos al Americii
Latine” traieste “nenumit” inca din primele sale proze scurte, ca exemplu suprem pentru o
opera unitara.

Fenomenul Boom lanseaza numai nume de scriitori, insa el coincide cu o trezire
internationala a curiozitatii pentru creatia elaboratd de femei. Daca cititorul se apropie de
complexitatea spatiului latino-american prin intermediul scrierilor autorilor mai sus-amintiti,
intelege potentialul pentru acte individuale si colective ale feminismului dupa lectura
scrierilor lui Isabel Allende. Ele nu trdiesc numai prin acest mesaj umanitarist si prin
caracterul militant ci, mai ales, printr-un talent extraordinar de a manui povestirea, capacitatea
de a crea o operd narativa de proportii, raportata la momente istorice, trecute sau prezente,
creionand figuri individuale ce-i confera autenticitate.

In timp ce Borges duce la perfectiune un stil al fictiunii de tip metafizic marcat de o
serie de viziuni halucinatorii ale absurdului existentei umane, iar Cortazar imbritiseaza un
taram suprarealist ce mentine un echilibru destul de precar intre constientul rational si
subconstient, povestirile lui Allende sunt ancorate in primul radnd in realitatile sociale si

politice. Cuentos de Eva Luna propun nu numai un alter-ego al scriitoarei dar i justifica si

apelativul de “Seherezada a Americii Latine”.

Tn traditia discursului latino- american "Vocea" literara a fost mereu pusi in relatie cu
POETUL-RAPSOD, cu cel care detine putertea cuvantului pentru a putea transmite povestiri
ancestrale, pentru a trezi dorinte ascunse si pentru a vorbi in numele celor deposedati de

cuvant.



Ultimele decenii ale secolului al XX-lea aduc o schimbare radicala in acest sens. Se
poate vorbi acum despre un grup puternic, care problematizeaza si reinterpreteaza evenimente
precum Revolutia Mexicana, idealurile de Lege si Ordine pe care se sprijina institutiile
autoritatii, conventiile sociale restrictive ale patriarhatului dintr-o perspectiva feminina.

Vocile feminine adopta pozitii marginale, pozitiile celor oprimati. Se afirma tot mai
mult dorinta de a formula o teorie latino-americana care sa reflecte conditia de subordonare n
sfera privati si cea publicd a femeii si, mai presus de toate, diversitatea de ordin cultural. Tn
acest context lucrarile Elenei Poniatowska si ale Luisei Valenzuela sunt exemple ale unei
critici independente. Strategia lui Poniatowska de a utiliza intertextualitatea pentru a oferi un
discurs alternativ la varianta oficiala si de a capta vocea celor oprimati, precum si credinta lui
Valenzuela in existenta unui limbaj feminin, nerevelat indeajuns, poetica ei elaborata in ceea
ce priveste producerea limbajului, rezultat al conflictului cu forta dominatoare a ordinii de tip
patriarhal sunt completate de adoptarea in mod deliberat a unei voci masculine in cazul
Cristinei Peri Rossi, in dorinta de a submina presupunerile legate in mod automat de gen si de
a-si provoca cititorul.

Mijlocul deceniului al saptelea inregistreaza astfel un inceput de schimbare in directia
prozei sud-americane. O noua generatie, numita Post- Boom, vazuta drept o prelungire a unor
tendinte deja existente la Tnceputul perioadei anterioare, trecute intr-un plan secundar la un
moment dat , dar regasite si accentuate ulterior se autodefineste, cel putin partial, in termenii a
ceea ce respinge .

Mutarea dinspre observarea realitatii inspre crearea ei, dinspre mimesis inspre mit,
caracteristica fenomenului Boom nu mai reprezinta o trasatura proeminenta, iar locul lecturii
de tip interogativ e preluat de un fenomen de desliteraturizare a romanului, de naratiuni mai
putin complicate, cu care cititorul se poate identifica fara a fi solicitat prea intens intrucat

planul e nonsimbolic, decorul familiar, referintele la cultura moderna, in voga, evidente. Noul



tip de literatura are drept principal atribut accesibilitatea. Aceasta pare a fi bazata pe o
renastere a increderii in abilitatea scriitorului de a observa si a infatisa realitatea de zi cu zi i
in puterea referentialda a limbajului. Ancorarea puternica intr-un "aici si acum" pare sa fie
trasatura esentiala a fenomenului Post-Boom.

Studiile critice scot tot mai mult in evidenta ca fenomenul Post-Boom, in unele aspecte
ale sale, poate fi considerat o forma "locald" (sud-americand) a postmodernismului. Chiar
daca teoreticienii posmodernisti acorda putind atentie studiului povestirii ca forma, in mare
parte intrucat nu opereaza cu distinctii intre genuri si specii, afirmatiile lor pot fi extinse si
asupra acesteia. Povestirea postmodernista este complexa in forma si continut si face apel la o
varietate de stiluri incluzand parodia, fictiunea de intropectie, grotescul sau fantezia.

Aparitia unei scriituri surprinzatoare, (neobarocul lui Severo Sarduy: De donde son los

cantantes) eliminarea elementului narativ, sau condensarea expresiva care il apropie tot mai
mult de liric (conceptul de “povestire purd” al lui Juan José Saer) obliga critica literara sa
reconsidere categoriile traditionale care servesc la identificarea genului si chiar sa elaboreze
noi strategii de interpretare.

Cea mai mare contributic in acest sens si-0 aduc revistele de specialitate de pe
continent: El cuento in Mexic, Puro cuento ih Argentina, Zona Franca Tn Venezuela, Hueso

Humero, Peru sau in Cuba, Casa de las Américas.

Abordand probleme diverse de ordin moral, istoric sau politic desprinse din sfarsitul
de secol XX, autorii atrag atentia si asupra unei crize a limbajului care i-a determinat pe mai
multi sa experimenteze tehnica fragmentarii sau economia formelor narative, uneori pana la
exces. Mini-cuento-ul, definit mai recent ca o subspecie a povestirii contemporane din spatiul
sud-american, este imaginea unei atitudini non-conformiste fata de canoanele povestirii de tip

traditional. El reclama un nou tip de cititor, capabil sa se desprindd de simpla urmarire a



fabulei, de necesitatea unei structuri bine definite si sa stabileasca conexiuni in cadrul unui
discurs de tip asociativ, surprinzator in cea mai mare parte.

Caracterul fragmentar al culturii contemporane ii determina pe unii dintre scriitorii cei
mai sensibili la aceastd conditie sa recunoasca forta narativititii ca forma de comunicare. In
consecintd, ei fac apel nu numai la limbajul cotidian, ci mai ales, la tonul jurnalistic, In asa
masura incat, in multe cazuri este dificil a se distinge Intre povestire si cronica, intre marturie
si fictiune, intre literatura si proza demonstrativa de argumentatie specializata.

In cautarea de noi modalitati de exprimare, scriitorii postmodernisti, la fel cu
teoreticienii momentului, problematizeaza in registru epistemologic validitatea realului si
autenticitatea timpului istoric linear. O data cu aventura in planul realitatii virtuale, linia de
demarcare dintre real si iluzia postmodernistd este aproape imperceptibild, iar resursele
inepuizabile si variate ale speciei povestirii pentru care America Latind si-a exprimat

dintotdeauna preferinta continua sa raspunda nevoii de raportare a individului la univers.



Sinteza

America Latina isi defineste identitatea esentiala la intersectia dintre Ratiune si Mit,
acolo unde elemental sacru, magic este extras din radacinile indo-afro-hispanice si ingemanat
cu elementul realist mostenit din traditia Renasterii.

Radacinile povestirii scurte se intrepatrund cu cele al mitologiei si se regasesc in
culturile de dinaintea lui Columb. Acest material legendar este consemnat initial in cronici si
culegeri, ulterior adaptat in colectii de povestiri, prelucrat si mai mult cu trecerea timpului si
reinterpretat in cele din urma in operele scriitorilor contemporani.

Realismul magic este curentul care reafirma importanta acestui discurs de diferentiere
si il impune pe plan global, in interiorul procesului de prelucrare a traditiei europene.

Asa-numita perioada Boom, caracterizatda de explozia romanului (Marquez, Llosa,
Fuentes) a fost pregatita de o serie de culegeri esentiale de proza scurtd, precum Ficciones a
lui Borges sau Bestiario a lui Cortazar. In acelasi timp, toti romancierii de seama ai acestei
perioade literare scriu proza scurtd si sunt preocupati de investigarea si elucidarea
mecanismului creativ si al functiei povestirii.

Fenomenul Boom coincide cu o trezire a interesului pentru voci feminine pe scara
internationald. Acest interes se va consolida si mai mult in ultimele decenii ale secolului XX
si va avea in vedere autori ca Isabel Allende, Luisa Valenzuela, sau Elena Poniatovska.

Generatia Post-Boom e consideratd a fi expresia “locala” a postmodernismului, ea
consacrand un nou gen de literaturd, caracterizat in primul rand prin accesibilitate. Aceasta
proza scurtd si povestire postmodernista etaleaza 0 multitudine de stiluri precum parodia,
introspectia, grotescul, sau fantezia, determinand critica literara sa elaboreze noi strategii ale
interpretarii.

“Mini-povestirea,” definita ca o subcategorie a prozei scurte sud-americane, devine

imaginea unei atitudini non-conformiste fata de constructia clasica si traditionalad a povestirii.

Termeni Cheie

Proza scurtd Latino-Americana / Istorie si Critica
Realismul Magic
Feminism

Proza Boom si Post-Boom
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