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Introducere. Doud xilogravuri, realizate de cétre Arthur Danto la sfarsitul anilor 1950,
marcheaza, probabil, momente decisive ale unei cotituri cruciale survenite pe parcursul unei vieti
traite, ilustrand simultan evenimente inevitabile, cu caracter providential, care Inzestreaza cu
sens un elan vital imprecis conturat Tn momentul survenirii lor: prima dintre ele, reprezentand
portretul din profil al unui ilustru ganditor francez, este intitulatd Studiu pentru o figura a lui
Descartes, din anul 1958. Sa observam mai Intai conotatia: Danto nu pare interesat de realizarea
unui portret care sd se inscrie intr-un canon de reprezentare oarecare, ci pare mai curand
preocupat de a surprinde o anume ipostaza (decupatd din multitudinea reprezentarilor faciale
posibile ale parintelui filosofiei moderne); tocmai de aceea, Danto utilizeaza articolul nehotarat.
Dar, sugestia filosofului american este aceea ca ipostaza faciald pe care ne-o propune are cel mai
inalt grad de semnificatie, redand fizionomia profunda si esentiald a lui Descartes: asadar, nu
intereseaza catusi de putin ca cei care privesc aceastd xilogravura sa identifice Tn mod imediat pe
unul dintre cei mai ilustri reprezentanti ai gandirii filosofice, miza nefiind aceea a unei
reprezentdri acurate, mimetice, care sa imortalizeze in mod veridic trasaturile unei figuri in
profil. Altceva ne afecteaza simturile si ne stimuleaza intelectul Tn mod izbitor: anume, absenta
unui contrast firesc intre semicercul imaginar care constituie compozitia trasaturilor faciale ale
filosofului si cealaltd jumatate de cerc rdmasda ca rest al unei configurdri craniene grafice
obisnuite care contine podoaba capilara a lui Descartes. Care sa fi fost intentia lui Danto ce a stat
la baza acestui tip de reprezentare (in bund masura realista, de altfel), lipsita de contrastul firesc
amintit? O interpretare plauzibild pare a ne fi la indemana: este binecunoscut faptul ca filosoful
american era un profund cunoscator al filosofiei lui Descartes; asa stand lucrurile, sugestia sa
este una pe deplin lamuritoare si accesibild unei interpretdri care porneste tocmai de la
cunoasterea gandirii filosofice a lui Descartes. Astfel, este lesne de observat ca, in afara parului
negru care impodobeste capul filosofului francez, si alte parti ale chipului sdu sunt conturate
intunecat; firesc ar fi fost ca doar barbisonul filosofului sa fi fost reprezentat uzand de un ton
inchis; in rest, nasul, gura sau ochii ar fi fost de asteptat sa fie surprinse cu un plus de claritate.

Dar aceasta este cu atat mai putin posibil in cazul filosofului francez: caci, cine altcineva, daca



nu Descartes, s-a indoit mai mult de valoarea cognitivd a datelor pe care ni le furnizeaza
simturile noastre? Aceasta este probabil semnificatia profunda pe care ne-o comunicd Danto: in
cazul lui Descartes, cel putin, marturiile simturilor noastre nu pot fi asimilate unei teorii serioase
a reprezentdrilor; fortand o analogie, nici reprezentarea prin arta a caracteristicilor acestora nu
pare a intra intr-o ordine esentiala a reprezentdrii picturale.

Cea de-a doua opera de artd dantista se intituleaza Kant si dateazd din 1957. Aici, de o
manierd probabil i mai subtila prin raportare la portretul facial din profil al lui Descartes,
reprezentarea lui Kant este, dacd nu misterioasd si ambigud, cel putin surprinzatoare: bustul
filosofului german, céci despre asa ceva pare a fi vorba in xilogravura lui Danto, este unul
profund 1Intunecat, profilarea sa deslusindu-se datoritd unui contur exterior de culoare
predominant deschisa. Trasaturile si liniile fetei pot fi ghicite nu fard oarecare dificultate; straiele
filosofului de la Konigsberg pot fi, de asemenea, cel mult intuite; modul de reprezentare ca atare
trimite, cel putin in partea inferioard a cadrului, la o realizare in maniera impresionismului tarziu,
aceasta nu este insd decat o impresie, intrucat nu avem de-a face cu un tablou infatisand o
picturd. Alte detalii pot fi socotite insd 1nalt semnificative: pe de o parte, ancadramentul din
partea superioard a opereli, situat deasupra conturului cranian al lui Kant, comporta o similitudine
de Infatisare cu structura arhitectonicd a acoperisului unui templu shintoist; pe de alta parte,
imediat deasupra capului lui Kant, o dara circulard de culoare deschisa dd impresia (intr-o
abordare tridimensionald a operei) unui Kant care se straduieste sa razbata din intuneric, ca si
cum ar iesi dintr-un tunel. Prima sugestie este ilustrativa pentru atagsamentul filosofului american
fatd de gandirea orientald, cu un accent deosebit asupra filosofiilor indiene si chineze; cea de-a
doua este o imagine pe care ne-o propune Kant insusi in descrierea situatiei stiintelor si
metafizicii din timpul sdu, in debutul prefetei la editia intdi a Criticii ratiunii pure care este de

presupus a-l fi impresionat si pe Danto:

Astfel incat totul recdzu in viermanosul dogmatism si de aici in dispretul din care se
cautase a se scoate stiinta. Acum, dupa ce toate caile (precum se crede) au fost zadarnic
incercate, domneste in stiinta dezgust si total indiferentism, mama haosului si a noptii,
dar care sunt totusi in acelasi timp originea, sau cel putin preludiul unei apropiate
transformari §i renasteri a acestor stiinte, dupd ce prin sarguinta rau aplicata devenisera
obscure, confuze si inutilizabile.'

Nu de putine ori, uzand de un astfel de model de abordare, Danto isi incepe fie eseurile si

comentariile de critica de artd, fie cele mai importante carti de filosofie: de pilda, o lucrare din

" Immanuel Kant, Critica ratiunii pure, trad. Nicolae Bagdasar si Elena Moisuc, Bucuresti: IRI, 1994, p. 22.



perioada sa analitica de tinerete (Analytical Philosophy of Action) debuteaza in mod sugestiv cu
un comentariu asupra unui ciclu de tablouri al lui Giotto care va servi, ulterior, ca pretext
fundarii de catre Danto a teoriei actiunii pe conceptul de actiune primara (basic action); in orice
caz, utilizarea pe scara larga a procedeului narativ, recursul la metafora si analogie semnificativa
pentru ilustrarea unei teze cu caracter filosofic, analiza, uneori atomara, a partilor componente ce
configureaza structura unui rationament sau digresiunea filosofica (in special in critica sa de arta)
sunt marci definitorii ale stilului filosofului american. Dincolo de toate acestea, este probabil
justa observatia cd tot asa cum Descartes utilizase metoda indoielii hiperbolice pentru a putea
intemeia ulterior cunostinte certe, clare si distincte despre lume, tot astfel apelul lui Danto la
metoda indiscernabilelor sau centralitatea conceptului de reprezentare de-a lungul Intregii sale
opere filosofice constituie caracteristicile indubitabile ale unui model de filosofare. Ca si ilustrul
sau predecesor francez, se poate afirma fara putinta de a gresi ca Danto s-a aflat, de-a lungul
intregului sau demers filosofic, in cautarea certitudinii: o certitudine nedogmatica insa, deschisa
revizuirilor, dar inconceptibild in afara angajamentului filosofic pe linia cautérii adevarului; nu
intamplator probabil, opera filosofica cel mai frecvent citatd de catre filosoful american este cea
a lui Descartes, cu o mentiune speciald asupra meditatiilor sale filosofice; precum insusi a
marturisit, aceasta este cartea de filosofie din care a avut cele mai multe lucruri de invatat.
Comentariul din debutul introducerii noastre serveste, o datd in plus, ilustrdrii faptului ca
filosoful american a nazuit inspre o cdutare conceptuald a adevarului, cétre o descoperire reald a
problemelor filosofice autentice. Revenind la interpretarea propusa la xilogravura Kant, sprijinita
pe un pasaj relevant extras din opera filosofului german este probabil sugestiva adancind
rationamentul: dogmatismul stiintei traditionale pe care il deplangea Kant si-ar avea sursa in
indiferentism, adica in absenta sondarii critice si responsabile a facultatilor noastre de cunoastere
care au facut loc unui astfel de model stiintific; acelasi indiferentism poate fi invocat ca sursa a
uneia dintre interogatiile cele mai fecunde din filosofia artei dantiste: intr-adevar, intrebarea care
traverseaza in mod repetat conceptia filosofului american asupra artei este adresatd unui ceva
care conditioneaza, face posibild si intemeiazd opera de artd prin departajare de perechea sa
obiectuald, aparent indiscernabild. La limita, acest ceva se referd la iesirea din starea de
indiferentism pe care o intelegere dogmatica a istoriei artei, operelor si canonului estetic care le-a
consacrat au inraddcinat-o 1n mentalitatea culturala a intelegerii faptelor de arti; numai o

interpretare adecvata operelor de artd, in conditiile cunoasterii solide a istoriei artei i a unei



inzestrari naturale pentru aprecierea operelor de artd sunt cdile eliberatoare inspre intelegerea
adecvata a faptelor estetice.

Prezentul preambul introductiv deschide - si aceasta cu atat mai mult in cazul lui Danto —
calea unei interogatii legitime asupra intersectiilor conceptuale dintre artd si filosofie sau asupra
itinerariului destinal dinspre artd inspre filosofie. Cat priveste chestiunea relatiei dintre arta si
filosofie, estetica traditionala sau filosofia artei a constituit, in viziunea filosofului american, un
anume tip de discurs metanarativ aferent conceptualizarii unei evolutii progresive In timp a
tehnicilor si modelelor de reprezentare sau a unui standard admis Tn mod magnanim ca fiind
restrictiv cu privire la legitimitatea exprimarii prin artd. Chestiunea existentei unei afinitati
conceptuale profunde si complexe intre perioada analitica de tinerete a lui Danto si conceptia sa
teoretica de ansamblu asupra artei din perioada de maturitate este, din perspectiva
angajamentului reflexiv al prezentei lucrari, piatra de Incercare care orienteazd intregul demers
expozitiv si pe care se sprijind viziunea criticd propusd; credem, Intr-un mod aparte de
majoritatea criticilor i comentatorilor filosofului american care acorda prioritate esteticii sale
analitice in detrimentul filosofiei sale analitice de tinerete, cd intelegerea teoriilor sale asupra
artei poate fi masiv prejudiciatd de punerea intre paranteze a unui crez filosofic pe care Danto 1-a
asumat in tinerete §i pe care — in opinia noastrd — nu l-a parasit niciodatd. Aceasta nu Inseamna in
mod necesar ca se poate postula o unitate indestructibild intre cele doua etape filosofice ale
gandirii lui Danto: mai curand, asumand in mod explicit o deplasare majora de accent in privinta
mizelor filosofice asumate de catre ganditorul american, vom insista asupra faptului ca lectura
superficiala sau chiar dezinteresul pentru opera sa analiticd de tinerete poate conduce la o
apreciere distorsionata si neconforma cu intentiile autorului in ceea ce priveste teoria sa estetica;
succint spus, ignorarea modelului sdu analitic de filosofare din prima etapa a creatiei sale poate
conduce la o interpretare defectuoasa a filosofiei artei dantiste si chiar la neintelegeri grave cu
privire la mizele sale teoretice, validitatea argumentelor sale estetice sau legitimitatea mijloacelor
metodologice de care face uz.

Asadar, afirmam apasat ca filosofarea in manierd analiticd este asumptia conducdtoare
care dirijeaza prezenta cercetare critica a gandirii filosofului american §i ca, urmandu-si Tn mod
neabatut crezul sau filosofic, Danto a inzestrat cu sens un model de reflectie adeseori inspirat,
desi nu de putine ori controversat, astfel incat rigoarea metodologica analitica fundamenteaza si

reuneste sistematic un set de conceptii acoperind un spectru larg de abordare, dinspre teme



apartindnd domeniilor filosofiei istoriei si actiunii, epistemologiei si filosofiei morale, Inspre
probleme cruciale din campul filosofiei artei, mentalului si stiintei. Pentru toate acestea, modelul
analitic de filosofare a constituit un fel de organon: filosofia analiticd a fost socotitd de catre
ganditorul american drept singura alternativa viabila la modelele consacrate de filosofare ale
secolului XX care revendicau pretentia de a stabili conexiuni reale si semnificative cu lumea:
pragmatismul, neopozitivismul si fenomenologia. Conceptia lui Danto asupra modelului analitic
de filosofare asimileaza aceasta practica unei orientdri de tip terapeutic, unei tentative de a aseza
cunoasterea pe fundamente sigure, unui demers de tip eliminativist sau unei orientdri care pune
formalismul logic la temelia modelului de abordare. Inarmat cu arsenalul metodelor procedurale
de filosofare analitica, Danto va fi mai intai animat de intentia de a elabora o operd monumentald
in cinci parti care sd cuprindad viziunea sa de ansamblu asupra problemelor istoriei, cunoasterii,
actiunii, artei §i reprezentdrii; orientarea sa analiticd urma a fi definitivatd prin elaborarea unei
teorii comprehensive a reprezentdrii din care sd poata fi descifrate, ca intr-un puzzle complex,
toate realitatile ontologice ale lumii de care filosofia sa urma sd dea seama printr-o naratiune
integrald a carei functionalitate ar fi devenit vizibila tocmai ca formula de interconectare intre o
activitate de tip intentional si realitatile lumii externe acesteia. In interpretarea noastra, pozitia
filosofica dantistd este expresia unui realism pozitional: vom argumenta aceastd optiune tinand
cont de insistenta cu care filosoful american apreciaza douad tipuri distincte de conexiune dintre
mental si realitatile externe, dinlauntrul sau din afara lumii, dupa caz. Aceasta este probabil teza
centrald a intregii sale opere filosofice, astfel incat de explicitarea riguroasa a acesteia este
dependenta degajarea cu claritate a viziunii sale epistemologice si ontologice.

Succint, cercetarea de fatd sectioneaza analiza filosofiei lui Danto in doua parti distincte
tematic, dar omogene in orizontul abordarii: prima parte este consacratd unui studiu largit al
conceptelor filosofice din opera analitica de tinerete a lui Danto: rand pe rand, analiza critica a
naratiunii istorice in viziunea filosofului american, expunerea paraleld a conceptelor
fundamentale care compun epistemologia sau praxiologia sa, analiza comparata a cunoasterii $i
actiunii, evaluarea conceptiei sale asupra moralitdtii sau expunerea modalitatii de traducere a
operelor filosofice ale lui Nietzsche si Sartre in termenii vocabularului analitic, reprezinta tot
atatea subsectiuni ale partii Intai. Se intelege ca prima parte nu poate fi epuizata fara o expunere
detaliata a viziunii ontologice a filosofului american. Cat priveste partea a doua a prezentei

cercetari, aceasta este derulata tripartit, pornind de la asumptia ca filosofia artei in formularea lui



Danto cuprinde sugestii relevante pentru degajarea cu precizie a unei estetici, a unui criticism de
artd sau a unei viziuni generale privind evolutia istoriei artei. Fiecareia dintre aceste subsectiuni
mentionate 1i vom dedica o analizd criticd detaliatd, recurgand, in ordine metodologicd, la un
aparat critic extins dincolo de limitele filosofiei dantiste pentru a putea semnala completitudinea
sau incompletitudinea tezelor filosofului american, profunzimea sau ambiguitdtile sistemului

filosofic al ganditorului, dupd caz.

PARTEA INTAL

O trilogie analitica.

Filosofia analiticd a istoriei. Prima dintre lucrarile care compun trilogia analiticd a lui Danto
este dedicatd investigarii limitelor si conditiilor de posibilitate ale cunoasterii istorice. In vederea
realizdrii obiectivelor propuse, Danto departajeaza doud modalitdti distincte de tratare a
obiectului istoriei, propunand distinctia cu caracter general intre filosofiile substantiviste ale
istoriei si filosofia analiticd a istoriei. Desi Danto lasd sa se inteleagd cé filosofiile substantiviste
ale istoriei cuprind o serie de intreprinderi de ordin metafizic aplicate istoriei, intre care
marxismul sau proiectul istoriei civilizatiilor sunt in mod explicit mentionate, Danto apreciaza ca
distinctia dintre filosofiile substantiviste ale istoriei si filosofia analitica a istoriei este reductibild
la o controversd de ordin epistemologic. Prin urmare, Danto vizeaza o depasire a filosofiilor
substantiviste la istoriei, denuntdnd nu numai orientarile de tip metafizic, ci $i un anume mod de
a privi istoria In functie de o anume metodologie care se presupune a-i garanta stiintificitatea.
Astfel, rand pe rand, dualismul metodologic al orientarii neokantiene, monismul metodologic al
neopozitivismului i metafizicile istoriei sunt respinse pentru a face loc unei optiuni de tip
narativist in privinta cunoagterii istorice autentice. Dualismul metodologic, de la neokantieni
pand la Dilthey, insistase pe o distinctie intre stiintele naturii si stiintele teoretice, primele
recurgand la explicatia si descrierea fenomenelor din sfera preocuparilor lor, iar celelalte
propunand metodele Intelegerii si comprehensiunii faptelor ce servesc propriilor lor scopuri. Cu
Dilthey, in special, stiinta istoriei va deveni o stiintd comprehensiva, distinctd de stiintele
explicative ale naturii, ca sinteza a psihologiei cu hermeneutica. Fundamentele epistemice ale

istoriei ne apar ca o fuziune a orizontului subiectiv specific trdirii cu actul comprehensiunii



caruia i se atribuie obiectivitate si valabilitate universald. Pentru Danto, o astfel de fundamentare
epistemicd a stiintei istoriei, cdreuia i se raliaza, intr-un anume sens, si Collingwood este
nerealistd, ea ramanand mai curdnd tributard unei viziuni de ordin idealist si intuitionist.
Viziunea dualismului epistemologic va fi substituita In prima jumatate a secolului XX de
teza unitatii tuturor stiintelor sub aspect epistemologic: formalismul neopozitivist, pe linia de
gandire Hempel-Oppenheim-Ernest Nagel si chiar Popper va considera ca fundamentul ultim al
explicatiei si intelegerii istorice este metoda pe care William Dray o va numi mai tarziu
“explicatia prin intermediul legilor generale de acoperire”. In mod evident, Danto este sedus nu
numai de aceastd perspectiva, ci si de o alta impusa la inceputul celei de a doua jumatati a
secolului XX, in scrierile lui Hamson si Kuhn, cea a caracterului necesar istoric al tuturor
stiintelor. Prin urmare, perspectiva este intrucatva una inversd: daca Hempel si urmasii sai
considerau cd metoda stiintei istoriei trebuia Imprumutatd din stiintele naturii, Kuhn si o pleiada
de alti ganditori care i-au urmat au considerat ca inteligibilitatea stiintei std sub imperativul
metodei istorice de cercetare a rezultatelor acestora. In special aceasti a doua viziune a constituit
fermentul filosofiei analitice a istoriei a lui Danto. Precum am mentionat, Danto opunea filosofia
analitica a istoriei filosofiilor substantiviste ale istoriei; dar, acceptiunea lui Danto asupra
semnificatiilor cognitive ale demersului analitic in filosofia istoriei constituie o versiune
analitica asupra istoriei, toate decurgand din modul in care traditia analitica insasi a fost bipolar
articulatd: pe de o parte, o tabarda a filosofilor analitici s-a concentrat asupra metodologiei
stiintelor teoretice, in vreme ce cealalta si-a indreptat atentia asupra analizei logice a problemelor
de limbaj. Filosofia analitica a istoriei urmeaza, in lumina acestei duble orientdri, doua directii de
abordare: prima accentueaza asupra procedurilor metodologice de urmat pentru ca istoriografia
sd-si poata revendica, in mod justificat, pretentia de stiintificitate, aceasta abordare fiind
reprezentatd de cdtre neopozitivisti; In replica, orientarea hermeneuticd opteaza pentru o
istoriografie care sd uzeze de metoda explicatiei in detrimentul optiunii pozitivismului logic
pentru monismul metodologic (i.e. adoptarea metodei descriptiv-explicative prin recurs la legi
generale de acoperire de catre toate stiintele, fie ele experimentale sau teoretice). Succint,
directiei epistemologice trasate de cétre reprezentantii pozitivismului logic (Carl Gustav Hempel,
Ernest Nagel, John Passmore) i se opune o directie antinaturalistd, de inspiratie hermeneutica,

axatd pe analiza conceptuald a limbajului istoriografiei (William Dray, Peter Winch, Alan



Donagan, G.H. von Wright, Michael Scriven, Norman Malcolm, Patrick Gardiner). Pe terenul
acestei dispute teoretice se cladeste dezbaterea devenitd clasicad in campul filosofiei analitice;
trebuie spus nsa ca, datorita rodniciei dezbaterii initiale, filosofia analiticd asupra istoriografiei a
evoluat in alte doud directii, intr-un anume sens complementare: directia narativistd (lingvistica)
amplifica disputa dintre pozitivismul logic si hermeneutica antinaturalista, situdndu-se de partea
antipozitivistilor si propunand metoda explicatiei narative ca solutie epistemologica adecvatd in
tratarea problemelor istoriografiei. Reprezentantii de marca ai acestei optiuni metodologice sunt
socotiti astdzi W.H. Walsh, W.B. Gallie, Hayden White, Arthur Danto, Louis Mink si Frank
Ankersmit. De cealaltd parte, o directie analitico-teoreticd, desi denuntd premisele monismului
metodologic, se constituie prin opozitie cu tabdra narativistilor, numarand, printre adepti, pe
Donald Davidson, Alvin Goldman, Thomas Nagel, Fred Dretske, John Searle si Hilary Putnam.
Danto va fi insd nemultumit de conceptia pe care directia narativista in filosofia
analitica a istoriei o va impune asupra realitdtii cunoasterii istorice §i a semnificatiei
cunostintelor in istorie; prin urmare, nici predecesorul sau Walsh si cu atat mai putin urmagul sau
Hayden White nu vor crutati de critica lui Danto. In particular, propozitia 4) din incercarea de
sintezd a obiectivelor narativismului filosofic formulatd de catre Ankersmit poate fi considerata
punctul nevralgic al perspectivei narativiste, pe care Danto va incerca sa-1 infirme 1n a sa
Filosofie analitica a istoriei, propunand tocmai o epistemologie a istoriei si o incercare de a
fundamenta cunoagterea istoricd pe baze sigure. De pilda, analitica conceptului de explicatie n
istorie §i consacrarea acesteia ca stiintd a explicatiei narative 1i prilejuiesc lui Danto o interogatie
asupra conditiilor de posibilitate ale cunoasterii istorice si repunerea in discutie a modalitatilor de
a scrie istoria si a de a gandi stiintificitatea acesteia. Miezul naratiunii istorice este, in optica lui
Danto, semnificatia acesteia. Teza centrala a lucrarii Filosofia analitica a istoriei devine astfel
fundamentarea istoriei ca stiintd a explicatiei narative semnificativd. Aceastd asumptie a lui
Danto se sprijind pe tentativa filosofului american de a furniza argumente satisfacatoare pentru
doud teze subsecvente: a) o Incercare de cuprindere sinteticd a conceptului de explicatie in
istoriografie deopotriva cu critica epistemologiilor istoriei ar conduce la reconstructia adecvata a
conceptului ca atare si b) o examinare a naratiunii istorice din perspectiva tipurilor sale de
semnificatie precum si a conditiilor ei de posibilitate ar conduce la intelegerea istoriei ca model

narativ realizabil prin medierea explicitarii faptelor ce intrd sub incidenta acestui demers.



Miza explicitd a prezentei sectiuni este aceea de a surprinde ipostazele conceptului de
explicatie care-i prilejuiesc lui Danto formularea unei pozitii critice la adresa curentelor de
gandire afirmate pe terenul domeniului filosofiei istoriei; modelul epistemologic propus de cétre
neopozitivisti constituie fermentul care animd Iintreaga dezbatere, fiecare dintre pozitiile
formulate oferind sugestii bogate pentru depdsirea constructiva a ceea ce sintetic s-a conturat ca
Methodenstreit; succint, voi ilustra argumentele critice formulate de catre Danto la adresa a sase
modalitati de concepere a filosofiei istoriei, sintetizdnd intreaga sa viziune din cuprinsul lucrarii
Filosofia analitica a istoriei: critica romantismului, critica determinismului, critica
relativismului, critica pozitivismului logic, critica istoricismului, critica idealismului, a
hermeneuticii si a conceptului de Verstehen, critica teoriilor pragmatice.

In Naratiune si Cunoastere, Danto dezvolta o serie de aspecte pozitive ale epistemologiei
sale; astfel, Impartasind o viziune realista din unghi logico-filosofic, Danto asuma in sens tare ca,
pentru a reprezenta cunoastere adevarata, limbajul (si cu atat mai mult limbajul istoric) trebuie sa
stea intr-o relatie de corespondenti cu realitatea exterioara. In lumina acestei asumptii teoretice,
caracteristicile epistemice ale limbajului istoric sunt urmadtoarele: 1) propozitiile istorice
corespund credintelor istorice (historical beliefs) in sens pragmatic; ii) In ordinea cunoasterii,
propozitiile istorice trebuie evaluate din perspectiva semnificatiei lor; iii) propozitiile istorice au
valoare de adevar dacd si numai dacd se referd la o dimensiune temporald revolutd; iv) este
fundamental ca propozitiile istorice sa se afle intr-o relatie istoricd definitd cu evenimentele pe
care le descriu §i v) propozitiile istorice trimit la o referinta precisd pentru a sublinia relatia
temporala cu evenimentul istoric abordat.

Pentru a reprezenta o naratiune istorica in sens tare, o abordare oarecare a evenimentelor
si faptelor istorice trebuie sa fie esentialmente semnificativd; semnificatia decurge din relatarea
acuratd si adevaratd a faptelor care fac obiectul explicatiei istorice i asuma o distantd pe care
explicatia ca atare o acoperd intre un fapt istoric al trecutului si prezentul care se raporteaza
referential la acesta. Dar, naratiunea istoricd integrald are o serie de caracteristici semnificative
suplimentare, intalnite de reguld in practica istoriografica. Danto le enumerd, furnizdnd
deopotriva o justificare a oportunitatii prezentei acestora in naratiunea istorica.

(1) Semnificatia pragmaticd se referd la faptul ca istoricul intelege sa nareze faptele istorice
uzand (in unele situatii) de argumente care degaja sentimente morale sau, altfel spus, trimit la un

sens moralizator. Unul dintre reprezentantii curentului pragmatic in filosofia istoriei, Joseph
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Margolis, apreciaza cd orientarea pragmatica ca atare gliseaza incert intre un pluralism dificil de
cuprins conceptual si relativism, situand preocuparea istoricilor in legaturd cu chestiuni morale
semnificative, ca o instantd a viziunii pluraliste. Danto afirma ca este dincolo de orice indoiala
faptul cd a conferi o dimensiune moralizatoare naratiunii istorice poate ameliora semnificativ
practica naratiunii ca atare; dar, criteriile veridicitatii §i integralitdtii naratiunii nu includ
asumarea atitudinii moralizatoare a istoricului.
(2) Semnificatia teoreticd a fost nu de putine ori prezentd in aborddrile istoriografice.
Asumptia istoricistilor, caci despre ei este vorba, este aceea cd materialul istoric expozitiv
serveste (i.e., are functie probatorie) pentru validarea sau invalidarea unei teorii. Danto respinge
faptul ca naratiunea istoricd vizeaza ca atare adecvarea la un aparat teoretic speculativ; insertiile
teoretice in textul istoric narativ sunt posibile sub exigenta organizdrii materialului istoric ca
atare, ca ordonare i structurare a expozitiunii.
(3) Semnificatia consecventiala restrictioneaza naratiunea istorica la inldntuirea semnificativa
a faptelor si momentelor temporale care o compun. Simplu spus, nu avem nici o ratiune de a
pastra un fapt sau un eveniment istoric in structura unei naratiuni dacd acestuia/acesteia 1i
lipseste semnificatia in ordinea eluciddrii unor evenimente ulterioare. Danto considerd ca
semnificatia consecventialistd este esentiald §i constitutiva naratiunii; vom stdrui insa asupra
caracteristicii consecventialitatii ulterior, cand vom aborda dimensiunea temporald specifica
naratiunii istorice.
(4) Semnificatia revelatorie survine intr-o desfasurare narativa atunci cand istoricul trebuie sa
procedeze in mod abductiv, adicd, in sensul lui Peirce, sd introducd o ipotezad cu caracter
explicativ. Aceasta Tnseamna cd naratiunea istorica, pentru a indeplini exigenta integralitdtii pe
care o invoca Danto, este posibil sa necesite un act de interpretare care iese din sfera
interpretdrilor evidente si nemediate. Acest tip de semnificatie pe care naratiunea istorica ar
putea-o contine derivd din faptul cd, pentru a fi integrald, trebuie sd realizeze o descriptie
completa, altfel spus, sd umple un posibil interval de incertitudine de-a lungul derularii
secventelor narative.

Tipurile de semnificatii analizate mai sus trimit la acceptiunea pe care Danto o acorda
naratiunii plenare semnificative. Dincolo de acestea, Danto stabileste conditiile de posibilitate ale

naratiunii istorice in legdturd cu natura descriptiei, structura propriu-zisa a naratiunii i limitarea
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conceptului de cauzalitate in ordinea functionalitdtii acesteia intr-o naratiune ale cdrei exigente
sunt completitudinea si forta de a semnifica.

(1) Respectarea celor doua exigente impuse naratiunii istorice trimite de asemenea la
caracterul necesar al unei descriptii complete. In acceptiunea lui Danto, o descriptie completd nu
vizeazd acoperirea fard rest a tuturor momentelor care compun istoriceste o naratiune
determinatd, intrucat acest fapt nu este posibil; mai curand, descriptia este completa daca i)
surprinde transformari si schimbari dinamice ale evenimentelor care fac obiectul ei, in sensul ca
completitudinea narativa ca atare este realizabild in conditiile logicitatii si relevantei explicatiei,
astfel incat chestiunea completitudinii descriptiei nu se refera la cantitatea de fapte istorice pe
care le explicdim (nu la ce explicdm), ci la cum explicam; ii) evitd explicarea coerentei
schimbarilor strict sub aspect cauzal si iii) asuma ca legitimitatea explicarii unei transformari
istorice este posibild sub conditia pastrdrii identitatii subiectului a carui transformare este
explicata.

(2) In mod conventional, trebuie si acceptim ca validi urmitoarea structurd a naratiunii
istorice: [(1) x este F la momentul #-1; (2) H 1l afecteaza pe x la momentul #-2; (3) x este G la
momentul #-3]. Doud restrictii se impun pentru intelegerea adecvatd a acestui model de naratiune
explicativa conceputd de catre Danto mai curand ca directivda metodologicd de urmat decét ca
procedura standard: i) modelul ca atare poate fi acceptat ca tip de explicatie cauzald doar ca
posibila specie a explicatiei istorice; in alti termeni, nu orice explicatie istorica este o explicatie
cauzald; i1) modelul propus de Danto nu trebuie asimilat ca procedeu deductiv-nomologic.
Analogia cu procedeul dialectic hegelian este contrastantd in raport cu modelul deductiv
hempelian tocmai pentru cd rolul naratiunii istorice este acela de a explica schimbari si
nicidecum acela de a se conforma unui model teoretic cu pretentii universale de acoperire.

3) O distinctie suplimentard este introdusd de cétre Danto cu privire la analiza conceptului
de cauzalitate, atunci cand cauzalitatea este presupusa a functiona efectiv in cazul naratiunii
istorice. Astfel, este legitim sa avansdm un model de explicatie cauzala, dacd si numai daca ea
face referintad intre doua evenimente ale trecutului a caror inlantuire este necesard. Danto repune
in discutie teza clasica asupra cauzalitatii avansatd de catre David Hume, mentionand justetea
acesteia: filosoful scotian observase faptul ca relatia de cauzalitate intre doud evenimente este
sesizabild ca fenomen mental de alaturare cauzala intre acestea, ea neavand acoperire in realitate.

In acest punct, observatia lui Danto este netd, nediferentiindu-se esential de conceptia humeana.
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Suplimentar, Danto depaseste conceptul cauzalitatii naturale al filosofului clasic modern, in
sensul ca celebrul exemplu humean cu bilele de biliard nu epuizeaza integral cauzalitatea
naturald: daca naratiunea istorica are ca obiect fapte si evenimente ale umanitatii, atunci modelul
clasic al cauzalitatii trebuie amendat ca incomplet intrucét inceteaza a mai fi relevant cu privire
la explicarea faptelor naturale ale oamenilor: un impuls mecanic al unei bile de biliard nu poate fi
explicat in aceeasi termeni cu actiunea umana din impuls.

Filosofia analitica a cunoasterii. Anticipand, vom considera viziunea epistemologicad generala a
lui Danto 1n termenii cognitivismului semantic. Aceasta evaluare reclama o dubla lamurire: mai
intdi, vom circumscrie cognitivismul lui Danto prin recurs la o definire a acestuia in mod
departajat, pe de o parte de non-cognitivism, iar pe de alta, de variantele cognitive pe care
filosoful american le considerd ca defectuoase in cunoastere. In al doilea rand, in limitele
sectiunii urmatoare, vom defini optiunea semantica a lui Danto departajand-o de aceastd data de
orientirile descriptiviste pe care Danto le respinge argumentativ. Intr-o prima instanti, Danto
apreciazd cd cea mai coerentd versiune non-cognitivistd in spatiul filosofiei analitice
contemporane a fost formulatd de catre John Austin: potrivit acestuia, cunoasterea nu vizeaza o
elucidare gnoseologicd a enunturilor noastre, cat mai degraba se reduce la semnificatia pe care
diverse enunturi o au pentru actiune; in acest sens, provocarea traditionald a epistemologiei de a
trata in context teoretic probleme legate de limitele si natura cunoasterii se dizolva in interiorul
unei viziuni performativiste dupa care, simplu spus, semnificatia unui enunt este reductibila la
utilizarea sa in limbaj; la rdndu-i, limbajul este un act comportamental printre altele.

Pornind de la o distinctie cruciald Intre descriptiv si semantic, Danto denuntd variantele
descriptivismului epistemologic. Primul dintre ele este naturalismul care este descriptivist tocmai
pentru ca metodele sale predilecte de abordare sunt specifice stiintelor experimentale: sugestia
lui Danto este aceea ca descriptivismul in filosofie este inadecvat intrucat filosofia ca stiinta
trebuie consideratd In sens aristotelic, ca organon al acestora. Epistemologic, filosofia nu are un
caracter descriptiv; eroarea naturalismului provine din faptul ca descrie toate faptele si
evenimentele ca parti esential constitutive ale realitatii externe; ii rimane asadar filosofiei sarcina
de a da seama in ordine semantica de relatiile dintre lume si ceea ce 1i este exterior acesteia,
anume enunturile despre ea. Filosofia este tocmai disciplina care face posibila saturarea acestui
interval. Intr-un comentariu asupra criticismului dantist la adresa naturalismului epistemologic,

Jerrold Katz observa ca obiectia probabil decisiva a lui Danto este cea referitoare la monismul
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acestei viziuni, in conformitate cu care orice obiect extern (i. e., non-natural) al realitatii lumii
trebuie considerat mai curand inexistent; naturalismul evacueaza astfel filosofia ca demers
semantic de elucidare a relatiei de corespondentd intre enunturi si realitatea externa.
Naturalismul descriptivist este denuntat de catre epistemologia analitica ca fiind lipsit de interes
filosofic; naturalistii se apard afirmand, pe de o parte, cd abordarea descriptivd de tip analitic nu
este cu nimic mai putin naturalista, in sensul cd propune prescriptii epistemologice normative si
evaluative, iar pe de alta, ca procedeul justificarii epistemice al descriptivismului analitic este
prea putin adecvat judecatilor noastre epistemice subiective. In esentd, naturalismul
epistemologic trebuie considerat reductionist datoritd insistentei sale de a pune in discutie
existenta umana strict In termenii unui fizicalism sarac care restrange modalitétile de formare si
justificare ale convingerilor intr-un spatiu natural.

O versiune probabil mai tare decat cea naturalistd este de asemenea o forma a
descriptivismului epistemologic: in viziunea lui Danto, fenomenalismul este o doctrina dificil de
clarificat datoritd pluralismului optiunilor exprimate si care pot fi asimilate unei formule
cuprinzitoare a acesteia. In mod riguros, fenomenalismul asumi o pozitie conform cireia
aspectul semantic este analizabil strict in conditiile experientei posibile; intr-o cuprindere
sinteticd, Roderick Chisholm asuma fenomenalismul drept conduitd metafizicd care valorifica
asa-zisul ,,mit al datului in experientd”; de fapt, fenomenalismul este considerat de catre
Chisholm o versiune a doctrinei datului in experienti. In mod fundamental, doctrina ca atare
asumd doud premise: i) existd diverse faze ale cunoasterii noastre care sunt coerente si
interdependente, deopotriva intemeiate pe un suport fundationalist; ii) fundamentarea cunoasterii
ca atare constd In aprehensiuni asupra senzatiilor, impresiilor produse asupra organelor de simt,
aparentelor sau fenomenelor. Aceste doud premise genereazd o consecintd conform careia
singura aprehensiune care std la baza structurii cunoasterii este, sintetic spus, aprehensiunea
asupra a ceea ce este dat Tn experientd sau asupra a ceea ce ne apare ca fiind dat Tn experientd;
propriu-zis, aceasta este esenta fenomenalismului. Dificultatea majord care ar decurge din
acceptarea viziunii fenomenaliste descinde, in principal, din absenta fortei descriptive a
justificarii aprehensiunii ca atare.

Asa stand lucrurile, doctrina fenomenalistd este un compozit alcatuit din specii de
fenomenalisme dintre cele mai diverse: incepand cu teoria perceptiei formulata in epoca moderna

de catre George Berkeley si continuand cu tezele descriptiilor definite ale lui Russell sau cu
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experientialismul lui Lewis in cadrul filosofiei analitice a secolului XX, suntem confruntati cu
viziuni fenomenaliste pe care Danto le respinge rand pe rand. O problema centrala in analiza
descriptiva a cunoasterii este legatd de justificarea continutului cunoasterii ca atare. Orice
continut al cunoasterii este formulabil propozitional, iar asertiunile sau propozitiile noastre
intdmpina obstacolul justificdrii acestora, astfel incat pana in momentul legitimarii cunoasterii pe
baza furnizarii unei justificari in favoarea acesteia, avem de-a face cu o simpla pretentie de
cunoastere. Intr-un anume sens, critica realismului epistemologic priveste problema justificarii
cunoasterii din unghi fundationalist: a justifica un enunt care revendica o pretentie de cunoastere
se reduce astfel la o formd de intemeiere a acestuia. Danto admite posibilitatea fondarii
cunoasterii noastre pe asa-zise enunturi primare (basic sentences), argumentandu-si pozitia prin
faptul ca, pe de o parte, acceptarea acestor enunturi ar inlatura obiectia justificarii la infinit a
unor enunturi complexe, iar pe de alta, este posibild identificarea unor astfel de enunturi simple
sub forma cunoasterii directe sau a corespondentei nemediate intre enunt si experienta.
Deopotriva fundationalismul epistemic ca model de justificare ultimd a enunturilor noastre si
posibilitatea cunoasterii directe constituie incd puncte nevralgice pentru criticismul
epistemologic; in general, este admis astazi ca sursele cunoasterii noastre sunt multiple: dintre
acestea, epistemologia contemporand accentueaza asupra surselor interne ale cunoasterii
(perceptia, memoria, inferentele rationale) si asupra surselor de origine externd (marturiile,
evidentele si dovezile care implicd veracitatea unei surse externe in raport cu subiectul care
formuleaza o pretentie de cunoastere). O pozitie epistemologicd moderatd conciliazd taberele
fundationaliste care insistd asupra necesitatii justificarii epistemice a enunturilor cu cele care
resping In mod categoric importanta problemei justificarii in cunoagstere.

Probabil de o importanta cruciald pentru elucidarea cunoasterii In sens descriptiv este
problema cautdrii certitudinii care a animat — in viziunea lui Danto — géandirea filosofica
traditionala de la Platon la Wittgenstein. Nevoia de certitudine a acaparat géandirea
epistemologica traditionald, alimentand deopotriva obiectii sceptice cu privire la posibilitatea
cunoasterii in genere si grave neintelegeri cu privire la semnificatia si natura cunoasterii. Analiza
lui Danto asupra problemei cautdrii certitudinii n filosofie nu este una exhaustiva; filosoful
american considera ca cele mai importante trei ocurente ale orientdrii epistemologice traditionale
de acest tip care au contribuit in mod decisiv la aparitia neintelegerilor profunde privind natura si

semnificatia cunoasterii sunt i) confuzia intre cunoastere si intelegere (understanding), ii)

15



procedura deductivd defectuoasd a argumentului ontologic si iii) intreaga filosofie a Ilui
Descartes. Intreaga arhitectonica a lucrarii Filosofia analitici a cunoasterii este fondati pe un
angajament epistemologic explicit al lui Danto care vizeazd demonstrarea presupozitiei dupa
care teoria cunoasterii este posibild mai curdnd in sens semantic decat descriptiv. Distinctia
dintre cunoasterea factuala ca procedeu al stiintelor experimentale realizabil prin medierea
descriptiei si teoria cunoasterii ca atare este reductibild la sesizarea faptului ca, pe de o parte,
cunoagterea are o realitate ontologica in interiorul lumii in care trdim si este realizabild prin
formularea de enunturi descriptive, iar pe de altd parte, o teorie aplicatd cunoasterii ca realitate
umand este inteligibild doar la nivel semantic. Asadar, orice epistemologie este comprehensibila
semantic: daca cunoasterea descriptivd exprima o relatie intre enunturi ca realitati ale lumii si
ceva exterior acestora, dar in context mundan, cunoasterea semnificativa este o relatie intre un
enunt descriptiv despre lume si lumea ca realitate exterioara acestuia. Danto porneste din punctul
in care evalueazd intreaga traditie filosofica occidentald ca promotoare a unei ambiguitdti
constitutive demersului filosofic intre notiuni descriptive si notiuni semantice. Asumptia centrald
a lui Danto este cd, exceptand filosofia, toate celelalte stiinte uzeaza de notiuni descriptive.
Filosofia, a cdrei menire constd in elucidarea relatiilor posibile dintre notiunile descriptive si
ceva aflat In afara acestora, trebuie sd apeleze in acest sens la vehicule si valori semantice.
Vehiculele semantice relevante din unghi filosofic sunt propozitiile, ideile, conceptele, termenii
si reprezentarile (imaginile); ganditori apartenenti unei traditii sau alteia din cuprinsul istoriei
filosofiei au recurs la vehicule semantice specifice in cazul in care au formulat o viziune coerenta
despre lume. Insi, din punct de vedere semantic, vehiculele semantice trebuie si dea seama de
adevaruri ale lumii in care traim, astfel Incat adecvarea acestora la continuturile lumii reale este
exprimabild in termenii valorilor semantice: astfel, propozitiile pot fi adevarate sau false, ideile
pot avea realitate formala sau nu, conceptele pot fi instantiate sau neinstantiate, termenii pot
denota sau esua sa denoteze, iar imaginile pot reprezenta sau esua in a reprezenta.

Cunoasterea semantica este agadar specia filosoficd a cunoasterii lumii, in raport cu care
cunoasterea descriptiva este doar o specie alternativa. Cunoasterea semantica este formulabild in
termenii unor orientdri semantice distincte, Danto fiind adeptul modelului semantic a cérui
realizare este conditionatd de valoarea de adevar a vehiculelor semantice. Putem considera
semantica dantistd ca orientatd dupa criteriul semnificatiei vehiculelor semantice, astfel incat

acestea sunt analitice sub conditia valorilor lor de adevar pozitive. In linii mari, exista trei tipuri
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de teorii semantice: semanticile structurale, semanticile model teoretic si semanticile
conditionate de valoarea de adevar absolutd pe care o pot primi enunturile semnificative. Nici
unul dintre tipurile de teorii semantice enuntate nu face obiectul prezentei cercetdri. Trebuie spus
totusi cd Danto este adeptul celei de-a treia orientdri teoretice, cu amendamentul cd teoria sa
semantica trebuie considerata mai curand modestd sau moderata decat robusta.

Intr-un anume sens, una dintre mizele explicite ale filosofului american in lucrarea
Filosofia analitica a cunoasterii este aceea de a demonstra cd, din unghi semantic, provocarile
scepticismului sunt de neinteles. In viziunea sa de ansamblu asupra scepticismului, Danto pare a
fi fost influentat de catre doud optiuni teoretice majore, prima respingandu-1 in mod categoric, iar
a doua problematizandu-1 astfel incat intdmpinarile sale sd poatd fi socotite relevante in
chestiunea cunoasterii. Pe urmele lui Moore si a tezei sale conform careia exista dovezi bazate pe
ratiuni si justificari in favoarea afirmarii existentei unei lumi externe, Danto asuma
imposibilitatea scepticismului radical: teoria perceptiilor imediate ar sta la baza afirmarii
posibilitatii cunoasterii directe, astfel incat tezele empirismului logic ar lega cunoasterea directa
mai curand de posibilitatea inferentelor inductive nemediate decat de posibilitatea deducerii, in
sens argumentativ, a dovezilor care sprijind existenta lumii externe. A doua sugestie esentiald
pentru intelegerea perspectivei lui Danto in chestiunea scepticismului ii este furnizata filosofului
american de catre Edmund Gettier: acesta pune la indoiald posibilitatea cunoasterii pe temeiul ca
justificarea epistemica a convingerilor noastre (justified true belief) intdimpina o dubla obiectie;
mai intai, existd posibilitatea formularii de evidente neconcludente care nu garanteaza adevarul
convingerii; apoi, este posibilad justificarea epistemicd a unei convingeri prin deducerea acesteia
dintr-o alta convingere falsa.

Intreaga conceptie a lui Danto despre semnificatia propozitiilor in cunoastere angajeazi o
viziune explicitd asupra conceptului de adevar. Optiunea sa cognitivistd asupra adevarului se
indeparteaza de doud conceptii de larga circulatie din cdmpul filosofiei analitice a secolului XX,
una sesizand esenta adevarului ca proprietate a unui enunt datoritd caracterului predicativ al
formulei ,,este adevarat”, iar cealaltd negand caracteristica predicativa ca atare, dar insistand in
schimb asupra esentei non-cognitive a adevarului si favorizand latura performativa de naturd a
conferi valoare de adevar enunturilor. Danto 1si afirmd in mod explicit adeziunea la o teorie a

cunoasterii de tip cognitiv, respingdnd, in primul caz, considerarea lingvisticd a naturii
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adevarului ca proprietate atribuibild unui enunt, iar in al doilea, anticognitivismul conceptiei
performativiste. Critica acestor doud orientari profileaza un Danto profund realist.

Filosofia analiticd a actiunii. Danto porneste de la presupozitia unui paralelism in analiza
standard a cunoasterii $i actiunii; prin analiza standard, acesta intelege sa stabileasca daca un fapt
de cunoastere sau o ocurentd actionald, dupd caz, comportd un set de relatii specifice intre
elementele care compun, in orice situatie posibild, cunoasterea si actiunea. In cazul cunoasterii,
trei elemente specifice definesc un fapt propriu-zis de cunoastere, astfel incat intre fiecare dintre
aceste trei elemente sunt posibile relatii caracteristice: intr-un fapt de cunoastere, elementele sunt
subiectul cunoscator, enuntul care postuleazd prezenta unei pretentii de cunoastere si obiectul la
care face referire enuntul. Astfel, precizand, vom spune ca intre subiectul cunoscator si enunt se
stabileste o relatie de ordin psihologic, astfel Incat convingerile personale ale subiectului fac
posibild formularea de catre subiectul cunoscdtor a enuntului de cunoastere; in al doilea rand,
existd o relatie semantica intre enunt si obiectul acestuia, astfel incat valoarea semantica a
enuntului (ca vehicul semantic) este datd de corespondenta dintre acesta si o realitate-obiect
externd; un ultim tip de relatie este susceptibil de a putea fi stabilit intre justificarile pe care
subiectul cunoscator le poate invoca in sprijinul pretentiei sale de cunoastere si enuntul care
atesta prezenta unei pretentii de cunoastere: acest ultim tip de relatie se sprijind pe un suport
explicativ. In mod analogic, desi inexplicit conceput de citre Danto, existia un model prezumtiv
de analizd standard 1n cazul actiunii; vom construi acest model urmand sugestia lui Danto de
concepere a modelului standard de analizd a cunoasterii. Astfel, analiza standard a actiunii ar
putea fi descompusd astfel: 1) existd, mai Intdi, o relatie intentionald intre individul care
actioneaza §i actiunea propriu-zisd care este Indeplinitd, astfel incat elementul intentional
furnizeaza continut relatiei astfel concepute; ii) existd o relatie Intre actiunea la care recurge un
individ si obiectul acesteia (pe care il vizeazd), astfel incat un eveniment face posibild legitura
dintre actiune si obiectul ei; iii) existd o relatie intre o actiune mediatd si o alta actiune primara
(basic action), astfel incat o legaturd de tip cauzal conferd posibilitatea conectdrii actiunii
mediate de cea primara la care individul care actioneazd recurge pentru a indeplini actiunea
mediata. Astfel, in conformitate cu interpretarea analiticd a modelului de analiza cu care Danto
insusi opereazd, existd trei concepte a caror explicitare este esentiald pentru elucidarea teoriei

actiunii in formularea filosofului american: conceptele de intentionalitate, eveniment si
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cauzalitate ar pune In lumina tipurile de relatii existente Intre componentele unei actiuni umane
in genere.

Danto trateaza problema intentionalitdtii pornind de la prezumtia ca o intentie oarecare
este semnul unei stari interne a individului; dar, conditiile de satisfacere a intentiilor rezida in
situatii actionale care presupun o asa-zisd iesire din starea internd intentionald propriu-zisa.
Astfel, atunci cand actiunea produce o schimbare in lume in acord cu starea intentionala
originard, avem de-a face cu o intentie satisfacutd; in caz contrar, numai o esuare in a actiona
potrivit intentiei initiale poate produce o schimbare in lume in dezacord cu aceasta. Danto
reitereaza distinctia - in ordine intentionald - dintre cauza unei actiuni §i ratiunea in conformitate
cu care se actioneaza. Realismul tezelor lui Danto reiese cu evidenta prin afirmatia ca, pentru a
produce o schimbare in lume 1n acord cu o intentie initiald, un eveniment trebuie conceput mai
curand cauzal in raport cu intentia decat ca o ratiune care il determind; in fapt, in acest caz,
intentia cauzala si intentia rationald sunt logic echivalente, in sensul ca ratiunile care determina o
actiune sunt reductibile la intentia ce cauzeazi actiunea. In orice caz, atit convingerile in
cunoastere, cat si intentiile in teoria actiunii pot fi intelese ca rezultante ale unui model de
reprezentare a lumii, astfel Incat deopotriva convingerile si intentiile sunt atitudini care vizeaza
adevarul reprezentdrilor noastre. Conceptul de reprezentare a lumii introduce insa complicatii
majore in ceea ce priveste analiza valorii semantice a cunoasterii sau analiza evenimentelor in
cadrul teoriei actiunii; potrivit lui Danto, o reprezentare adecvatd asupra lumii reuneste, in cazul
cunoasterii, 0 convingere asupra a ceva cu existenta reald externa a acelui ceva independent de
convingere, iar in cazul actiunii, o intentie de a intreprinde ceva cu un eveniment care se
intAmpla si care este in principiu extern si independent in raport cu intentia de a actiona. In afara
unei astfel de intelegeri a conceptului de reprezentare a lumii, teoria cunoasterii esueaza in
reprezentationalism, iar teoria actiunii In behaviorism. Cu privire la conceptul de reprezentare a
lumii, cunoasterea si actiunea sunt susceptibile insi de o abordare logica inversa. Intelegerea lui
Danto a conceptului de reprezentare a lumii este identica In acest caz cu conceptul de interpretare
a lumii; intr-un act de interpretare a lumii insd, cunoasterea si actiunea difera procedural: in
primul caz, a interpreta lumea presupune, in sens realist, o acordare a reprezentarilor noastre cu
realitatea externd. In cazul actiunii, interpretarea lumii presupune in prealabil o intelegere a
semnificatiei unui eveniment, mai intdi prin situarea acesteia intr-o actiune si ulterior prin

identificarea actiunii in care se situeaza.
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Conceptul de cauzalitate constituie unul din fundamentele de analiza ale teoriei actiunii in
viziunea lui Danto; 1n analiza conceptului de cauzalitate, filosoful american porneste de la o
sugestie furnizata de Roderick Chisholm care valorificd distinctia scolasticd dintre cauzalitatea
imanenta §i cauzalitatea tranzitorie; cu aceastd distinctie, Danto se opune viziunii clasice asupra
conceptului de cauzalitate din filosofia lui David Hume care stipula faptul cd relatia de
cauzalitate este exclusiv un mod de conectare a doud evenimente contigue ca operatie a mintii
noastre. Prin urmare, o relatie de cauzalitate, fie ea tranzitorie sau imanentd, nu existd in
realitate: constructia cauzald a evenimentelor este numai o consecinta a activitatii mintii noastre.
Hume asuma faptul ca, daca totusi cauzalitatea existda In naturd ca relatie intre doud evenimente,
ea ramane independenta de mintea noastrd, nefiind astfel conceptibild. Ca atare, Hume pare a fi
admis cel mult realitatea cauzalitatii tranzitorii, in sensul cd, desi posibild, ea este strict
conceptibild prin sesizarea faptului ca doud evenimente distincte s-au intdmplat In mod succesiv,
fara ca legatura cauzald propriu-zisd sd poatd fi evidentiatd. Validarea conceptiei filosofului
scotian asupra cauzalitatii l-ar fi condus insa pe Danto la o inconsistenta fundamentala in ceea ce
priveste posibilitatea existentei actiunilor primare (basic actions): daca relatia de cauzalitate ar fi
cel mult posibila intre doud evenimente separate, atunci actiunea primard si-ar pierde
semnificatia de actiune cauzatd intentional, in sensul imanentist al conceperii individului-agent

drept cauza a unei actiuni in genere. Danto se aproprie asadar de o conceptie imanentista.

Analitica moralititii orientale.

Lucrarea lui Danto, Misticism si moralitate. Gandirea orientala si filosofia morald, nu
este un tratat de morald, de eticd sau despre virtute, asa cum traditia analiticd rezervatd
domeniului ne-a obisnuit; pe de o parte, traditia filosofica continentald de gandire a problemelor
morale pornea de la o abordare a valorilor morale din perspectiva conceptiei lumii crestine
asupra posibilitatii formularii de judecdti morale in acord cu intelegerea traditionald a naturii
umane: In acest sens, se poate vorbi despre tendinta generald a gandirii morale occidentale de a
deriva norme si valori cu continut moral dintr-o intelegere rationald a naturii umane si a sensului
vietii in general. Simplu spus, traditia filosofiei morale continentale ar fi axatd pe fundamentarea
si constructia temeinica a conceptelor morale. Pe de alta parte, filosofia analitica s-a indepartat

de traditia gandirii continentale asupra problemelor din campul filosofiei morale si eticii
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primordial prin orientarea asumata explicit de a respinge metafizicile idealiste si esentialismul
conceptual; cu deosebire de la George Moore si a sa Principia Ethica, filosofia analiticd a
incercat o reformulare a problemelor din sfera gandirii morale pornind de la asumptia ca
conceptele morale au nevoie de o justificare sau o intemeiere epistemologicd, astfel incat devine
necesara relationarea convingerilor si judecatilor morale cu corpusul de convingeri factuale pe
care le impartasim ca urmare a mecanismului psihologic intern de intelegere a lumii. In lumina
acestei distinctii generale intre filosofia continentala si gandirea analiticd asupra continuturilor si
naturii judecatilor morale, Danto se inscrie pe linia celei din urma pornind de la o presupozitie
care a generat ideatic singura sa lucrare despre moralitate, anume teza ca obiectivitatea
convingerilor noastre morale este asertabild pe urma unei analitici aplicate continutului general al
convingerilor factuale asupra lumii i sensului vietii umane.

In linii mari, o serie de patru consideratii teoretice predetermini angajamentul filosofului
american 1n raport cu filosofia morala: i) Danto urmeazd un model consacrat de abordare a
tematicii moralitdtii ca derivabil dintr-o viziune epistemologica specificd sau, In termeni
alternativi, ca epistemologie aplicata; ii) filosoful american considera cd o teorie etica este
formulabila pe urma clarificarii relatiei dintre limbajul moral si lumea pe care acesta o descrie;
iil) aparte de traditia metafizica occidentald care trateaza problema moralitatii In legdturd cu
consideratii generale asupra naturii umane intr-un context specific de asemenea intelegerii
individului in traditia crestin-occidentald, este posibila o analizd a convingerilor morale din
spatiul extra-occidental, astfel incat obiectivitatea acestor convingeri sa poatd fi extinsa asupra
naturii umane 1n general. Aceasta asumptie a lui Danto impune, in opinia noastra, o lamurire, fie
si sumard, asupra unei distinctii Intre continuturile teoretice si practice ale filosofiilor
occidentale, si, respectiv, orientale; iv) in cele din urma, datd fiind conceptia orientatoare cu
caracter metodologic a filosofului american, este probabil necesar un accent suplimentar asupra
distinctiei dintre fapte si valori deopotriva in context occidental si oriental. Se cuvine precizat ca
Danto nu a scris un tratat de teorie asupra moralitatii: lucrarea sa este mai curand un opuscul ale
carui mize explicite sunt reductibile la ilustrarea unei singure teze, anume aceea cd, asumand o
presupozitie asupra realitatii convingerilor factuale, este posibild asertarea obiectivitatii
convingerilor morale; corolarul acestei teze este ideea dantistd cd limbajul care postuleaza
existenta obiectiva a valorilor morale are valoare semanticad in sensul in care stabileste o relatie

semnificativa cu realitatea lumii externe: aceasta teza are un accentuat contur realist.
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Traduceri in vocabular analitic ale filosofiei continentale: Nietzsche si Sartre.

Psihologism si perspectivism cognitiv in filosofia lui Nietzsche. Analiza lui Danto aplicata operei
lui Nietzsche vizeazd considerarea celor mai importante concepte care au dat configuratie
filosofica scrierilor sale, dar, probabil, interpretarea filosofului american se concentreazd cu
deosebire 1n jurul a doi piloni care pot orienta reconstructia de ansamblu a filosofiei nietzscheene:
mai intdi, Danto observa cd viziunea filosofica a lui Nietzsche il apropie pe acesta de o conceptie
profund psihologista; in al doilea rand, optiunile intelectuale ale ganditorului german cu privire la
limbaj, realitate sau adevar au un caracter ilustrativ in privinta elucidarii unei anume teorii a
cunoasterii pe care, desi nu o enunta explicit si riguros sistematic, Nietzsche pare sd o sustind mai
mult sau mai putin temeinic.

Psihologismul lui Nietzsche este vizibil ca atitudine generala care traverseaza intreaga sa
opera filosofica: in mod paradoxal, exegetica operei nietzscheene stabileste o fuziune
surprinzdtoare intre vitalismul pe care 1l degaja consideratiile sale frecvent contrapunctate si
nihilismul sau filosofic. Filosofiile vietii il considera pe Nietzsche ca pe unul dintre precursorii
marcanti ai unui astfel de model de filosofare; pe de alta parte, nu atit natura sa launtrica, cat mai
ales pozitia constient asumatd de critic si reactionar acid la adresa maladiilor culturale
traditionale fac din Nietzsche una dintre vocile cele mai radicale in privinta negarii §i contestarii
a tot ceea ce indeobste era considerat legitim si prestabilit. Pentru Nietzsche, orice fapta umana
sau de culturd este strict reductibild la o problema de natura psihologica, astfel Incat nimic din
ceea ce se presupune a avea o realitate proprie nu poate fi considerat ca fiind adevarat; ganditorul
german respinge cu tarie existenta lucrurilor si faptelor situate n afara fenomenelor de constiinta,
fapt care face ca optiunea lui Nietzsche sd aiba un caracter psihologist exclusivist. Nietzsche
denuntd intreaga traditie filosoficd anterioard lui tocmai datorita faptului ca aceasta se face
vinovatd de respingerea presupozitiilor caracteristice simtului comun pornind de la consideratii
care afirma ca optiunile subiective si particulare caracteristice acestuia nu pot emite pretentia de
stiintificitate; Nietzsche recuzd radical aceastd conceptie afirmand ca stiinta traditionald s-a
indreptat impotriva simtului comun din ratiuni legate de conservarea unui status-quo convenabil
impunerii unei anumite viziuni: recunoastem in aceastd optiune o teza care a rodit in gandirea
postmoderna a unui Michel Foucault, de pilda. Valorizand simtul comun drept criteriu unic de

posibilitate a vietii umane, Nietzsche pare inclinat inspre edificarea unei veritabile ontologii de
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factura psihologista cu privire la principiul individuatiei subiective, fapt care — in viziunea lui
Danto — 1l separd in mod decisiv pe ganditorul german de traditia filosofiei simtului comun
promovatd de unii reprezentanti ai pozitivismului logic. Denuntarea istoriei traditionale a
filosofiei este sinonima, in cazul lui Nietzsche, cu o descalificare a rationalitatii de tip occidental
si cu afirmarea exaltatd a rolului pasiunilor si sentimentelor intense drept conditie a vietuirii
autentice. Poate tocmai de aceea, Nietzsche este inclinat sd potenteze menirea artei in orizontul
vietii umane, aceastd conceptie indepartandu-1 de asemenea de viziunea esteticii traditionale care
nega autonomia artei; pentru Nietzsche, arta nu este o manifestare cu valoare discutabild pentru
viatd, ci tocmai conditia de posibilitate a implinirii ei; statutul artei dobandeste o pozitie
privilegiata in cadrul conceptiei de ansamblu a filosofului german. Asumand faptul ca psihologia
nietzscheana este unul dintre pilonii centrali ai intregii constructii conceptuale nietzscheene,
Danto intelege sd trateze aceastd coordonatd a gandirii nietzscheene pluridimensional, in sensul
in care vitalismul, nihilismul, critica moravurilor sau conceptul vointei-de-putere sunt parti
componente care conferd sens orientarii psihologiste a filosofului german.

Trebuie spus cd Nietzsche nu a formulat o teorie propriu-zisd a cunoasterii; in fapt,
filosofului german 1i repugna ideea ca o teorie in genere ar putea solutiona ceva sau ar avea o
minimd utilitate. Daca, aplicdnd un act de interpretare relativ la filosofia lui Nietzsche, am
ajunge la degajarea unei teorii a cunoasterii, atunci aceasta ar avea o formuld non-standard,
disidentd si neconventionald; In orice caz, teoria cunoasterii de tip filosofic (i. e., epistemologia,
in intelesul consacrat al acestui demers teoretic) trebuie abolita si inlocuitd cu un tip de viziune
profund inedita. In linii mari, ideea acestei originale viziuni ar putea rezulta din considerarea
separatd a trei structuri majore care o compun: perspectivismul, conceptia nietzscheanad despre
stiintd si asa-zisa sa metodologie.

In sens largit, realizarea efectiva a unei perspective ar presupune efectuarea unui act de
interpretare; doctrina perspectivistd descrie un cadru general de manifestare concurentiald a
diverse perspective interpretative. Conceptul de interpretare la Nietzsche se distinge insa de
acceptiunea sa hermeneuticd: filosoful german nu tematizeaza interpretarea ca o activitate
subiectivd de comprehensiune adecvatd a unor semnificatii externe interpretului, ci opteaza
pentru o Intelegere simplistd si nemediatd a conceptului; interpretarea nu este un demers reflexiv
aplicat continuturilor unei traditii anterioare, ci este suma impulsurilor, dispozitiilor, sperantelor

si dorintelor in legaturd cu care interpretarea nsasi dobandeste semnificatie si utilitate pentru
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viatd. Ca atare, interpretarile pot fi metafore, fantasme, fictiuni, creatii sau inovatii, fiecare dintre
acestea fiind acte caracteristice cu rol descriptiv pentru Intelegerea elanului vital al individului.
Nicio perspectiva nu poate fi consideratd mai adevarata, mai semnificativd sau mai utila in raport
cu alte perspective posibile. Doctrina perspectivismului nietzschean apare astfel ca o tentativa de
legitimare a simtului comun si de afirmare a resurselor interioare individuale; orice perspectiva
ar pune in valoare experiente particulare si manifestari fictionale in privinta constructiei lumii.
Danto insistd asupra faptului ca orice perspectiva este o interpretare pur subiectivd, o proiectie
exterioard a pulsiunilor vitale interne, o modalitate de reprezentare de tipul unei picturi. Doctrina
perspectivismului nietzschean realizeaza o Indepartare deopotriva de teza kantiand a obiectivitatii
cunoasterii ca urmare a adecvdrii faptelor ce compun diversitatea sensibilda la categoriile
intelectului si de conceptia lui Schopenhauer conform careia experientele vointelor subiective
reprezintd o obiectivare a realitdtii lumii externe; opundndu-se acestei duble viziuni,
perspectivismul nietzschean este o criticd a conceptului cunoasterii obiective.

Fenomenologia constiintei si problema angajamentului ontologic la Sartre. In debutul lucrarii
sale, Danto 1si rezuma perspectiva de interpretare analitica la adresa filosofiei lui Sartre enuntand
preocuparea sa pentru surprinderea unor relatii explicite pe care le degaja structura conceptuald a
filosofului francez: 1) relatia dintre realitate si natura reprezentarilor noastre asupra ei; ii) relatia
dintre constiinta si limbaj din perspectiva angajamentului ontologic; iii) relatia dintre lumea
externd si individul angajat existential; iv) interdependenta conceptuala dintre sinele individual si
sinele celorlalti si v) relatia dintre convingerile factuale si sistemele de valori. In mod esential
insa, filosofia lui Sartre este una dintre expresiile cele mai inchegate ale existentialismului; una
dintre lucrdrile sale fundamentale, Fiinta si Neantul, are un subtitlu care ar putea starni
controverse; subtitulatura de Eseu de ontologie fenomenologica poate fi inteleasd adecvat daca
ludm 1n considerare faptul ca viziunea umanismului existentialist de secol XX este, cel putin din
perspectiva sartriand, o conceptie care articuleaza fenomenologia husserliand ontologiilor
traditionale, iar in aceastad ultima privintd Sartre pare a fi fost profund influentat de ontologia
heideggeriand. Danto Incearcd sa descalceasca continutul filosofiei lui Sartre, ale carei
ambiguitati si dificultdti provin dintr-o utilizare, in parte metaforica, in parte mistico-criptica, a
limbajului conceptual; este dincolo de orice Indoiala ca filosoful american l-a inteles pe Sartre,
desi, in optica noastra, unele pasaje din textul dantist ar necesita clarificari suplimentare. In orice

caz, acolo unde interpretarea logicd a scrierilor lui Sartre ar ridica semne de intrebare privind
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rigurozitatea si consistenta demersului ca atare, Danto aduce precizari de natura a specifica faptul
cd nu atat interpretarea analiticd este deficientd, cat lipsa de claritate a formularilor conceptuale
pentru care opteaza ganditorul francez. Centrald acestei reconfigurari a analizei dantiste este teza
ca perspectiva existentialistd sartriand este asimilabild ca viziune ontologica asupra sinelui
individual si constiintei umane, viziune care se altoieste pe o articulare fenomenologica a
stadiilor existentiale ale constiintei. Aceasta teza, degajata din analitica constiintei pe care Danto
o realizeaza, are nevoie de o serie de explicitari pentru toate cele trei dimensiuni prezente sintetic

in filosofia lui Sartre: existentialismul, fenomenologia si ontologia.

Ontologia lui Danto.

In limitele prezentei interpretari, vom incerca si argumentim ci intimpinarea explicita de
catre filosoful american a unor opozitii binare consacrate in gandirea filosofica traditionala (i. e.,
intre cunoagtere si intelegere, realitate si aparenta, mentalism §i corporalitate, esenta si existenta,
substanta si accident, etc.) genereaza o viziune ontologica precis conturata si cd, mai mult, Tnsasi
menirea filosofiei rezulta ca o consecinta fireasca de pe urma acestei teorii cuprinzatoare asupra
existentei, Intr-o prima instantiere ca teorie generald a reprezentdrii care concepe lumea ca
fiindu-i exterioara (deci, din afara lumii ca atare), iar mai apoi ca realitate ontologicd a lumii (i.
€., ca parte internd a acesteia, prin raportare la o altd realitate constitutivd a acesteia, anume
stiinta). Vom reveni asupra distinctiei lui Danto Intre inlduntrul/in afara lumii (inside and outside
the world, conform formularii repetate a distinctiei de catre filosoful american).

Distinctia dintre realitate si aparentd ca problema filosofica apartine ontologiei; pentru
Danto, travaliul filosofic autentic std sub semnul explicitarii sau descriptiei modului in care
aparenta a fost consideratd drept realitate sau se prezintd, in sens aporetic, ca indistinctd de
structura realitatii externe, cel putin intr-o acceptiune nereflexiva specificd unei forme de realism
ce caracterizeazd simtul comun. Asadar, in viziunea lui Danto, exercitiul cel mai profund al
filosofiei ar sta in slujba lamuririi unei imprecizii de natura ontologica: Descartes a avut ca miza
o reflectie filosofica asupra realitdtii ontologice a unor entitdti oarecare, aparent indistincte in
visele noastre si in starea de veghe, efortul filosofic insusi fiind responsabil de elucidarea
problemei prin discreditarea entitatilor cu valoare ontologica prezente in visele noastre; Kant ar

fi fost preocupat de formularea unei distinctii filosofice tari intre comportamente a caror valoare
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morald poate fi asertatd ITn mod obiectiv §i comportamente care apar ca fiind moralmente
obiective, dar care in realitate sunt neutre din acest unghi; Hume, In analiza pe care o propune
asupra conceptului de cauzalitate, a imaginat doud lumi a céror realitate ontologicd ar fi
indistinctd Tn afara exercitiului filosofic, cea caracterizata de o ordine profund determinista si o
alta, logic indistinctd, in care lucrurile ar avea o desfdasurare complet intdmplatoare; Turing a
semnalat faptul ca, in mod aparent, nu exista nicio discrepantd intre o inteligenta artificiald pe
care ar putea-o poseda o magina si inteligenta umana; Putnam, deopotriva uzand de exemplul
pamantului si al unui presupus geaman al sau sau de cel al creierului intr-o cuva, a imaginat
posibilitatea conceperii a doud realitati ontologice aparent indistincte, dar care devin distincte
printr-un travaliu filosofic care discrediteaza exercitiul prezentei lor In experienta noastra
sensibila ca realitdti imposibil de diferentiat in virtutea coincidentei perfecte a partilor lor
structurale interne; Duchamp a sugerat ca, in afara unui travaliu filosofic, este imposibild
distingerea a doua obiecte perfect identice, intre care unul este, iar celdlalt nu este un obiect
estetic. Simplu spus, potrivit lui Danto, reflectia filosoficd intervine pe fondul necesitatii de a
discrimina intre perechi aparent indiscernabile; acest fapt trimite la ideea ca reflectia filosofica
trebuie sd anihileze experienta sensibila care face posibila indiscernabilitatea Tnsasi: este ca si
cum experienta ar avea inteligibilitate si realitate in sine, in afara vreunei corespondente cu o alta
realitate din afara ei; analogia dantistd dintre experiente §i propozitii ca fiind inteligibile, dar
lipsite de consistentd obiectiva (i.e., experientele ca aparente, iar propozitiile ca fiind false) este
ilustrativd 1n sensul mentionat anterior. Danto apdra in acest punct un realism ontologic de
factura reflexiva in defavoarea pozitiei realiste asumata de catre simtul comun, in conformitate
cu care realitatile obiective si aparentele (iluziile) au aceeasi consistentd ca entitati reale tocmai
intrucat putem vorbi despre existenta fenomenald (i.e., drept continut al experientei noastre
sensibile) a realitatilor obiective si a iluziilor.

Danto concepe teoria reprezentdrii in sens integrativ: din unghi structural, teoria
reprezentdrii contine un set de elemente precis determinate, are o structurd inteligibila si descrie
un set de relatii intre elementele structurale precis determinate; in al doilea rand, teoria
reprezentdrii exprima fiinta umana prin ceea ce pare a o defini in mod esential; finalmente,
filosoful american ajunge la concluzia ca teoriile reprezentdrii ar sta la baza inteligibilitatii

istoriei umanitatii si a evolutiei produselor sale culturale. Ca atare, teoria reprezentdrii la Danto
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devine un concept atotcuprinzdtor ce inglobeaza intr-o intelegere sinteticd natura si cultura,
experienta si gandirea, aparenta si realitatea, subiectivitatea si obiectivitatea.

Dimensiunea cognitivd a conceptului de reprezentare in formularea lui Danto trebuie
avutd 1n vedere atunci cand inteligibilitatea sistemului care configureaza teoria reprezentarii
comportd un caracter descriptiv: astfel, o descriere a teoriei reprezentdrii vizeaza stabilirea
structurilor conceptuale care o compun (subiectul, reprezentarea si lumea externd), a relatiilor
dintre elementele structurale (intre subiect si lume, subiect si reprezentare, reprezentare si lume);
in sfarsit, concepte categoriale specifice dau seama de natura relatiilor posibile intre elementele
amintite (conceptul de cauzad are o functiune categoriala in cadrul sistemului, Intrucat descrie
conditiile de posibilitate ale relatiei dintre subiect si lume, in sensul in care Danto asuma ca o
realitate externa subiectului cauzeaza formarea unui anume tip de reprezentare; de asemenea,
conceptul de adevar circumscrie conditiile de posibilitate ale relatiei dintre o reprezentare anume
si lumea externd, in sensul in care relatia Tnsasi intre reprezentare §i ceva exterior acesteia poate
fi gandita in termeni de adevar sau fals). Din unghi ontologic, raporturile dintre subiect si lume
si, respectiv, reprezentdrile noastre si lume nu sunt altceva decat moduri de definire ale
conexiunii filosofice dintre fiinta umana si lume; relatia dintre subiect §i reprezentdrile sale este
expresia filosofica a conceptualizarii unui raport aparte al nostru cu noi Ingine, fapt care trimite,
intr-un anume sens, la o reformulare analiticA a conceptului kantian al aperceptiei
transcendentale.

Aceastd conceptie asupra teoriei reprezentarii ca sistem care descrie un set de relatii intre
trei elemente specifice distincte arunca o lumina asupra viziunii epistemologice de ansamblu a
filosofului american, pe care am numi-o, nu fard o minimd doza de ambiguitate, ,,realism
pozitional”’: pe de o parte, Danto concepe doud tipuri de raporturi intre cele trei elemente
structurale ale sistemului teoriei reprezentarii, pe care le ordoneaza dupa criteriul inteligibilitatii
lor din unghiul unui realism sui-generis, deja traditional in abordarea analiticd descendenta din
Russell; aceasta inseamnd ca conceperea raporturilor subiect - lume si, respectiv, reprezentari -
lume creeaza o rupturd esentiald susceptibila de a fi surmontatd prin elucidarea analiticd a
conceptelor de cauzalitate si, respectiv, adevar; expresia favoritd si repetatd a filosofului
american, utilizata n ordinea descrierii acestor raporturi ontologice, este aceea a unei pozitionari
in afara (outside) a subiectului si, respectiv, a reprezentarilor prin raportare la una si aceeasi

entitate - lumea. Pe de alta parte, un anume tip de raport defineste o viziune asimilabila cu ceea
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ce am numit realism pozitional dantist: raportul dintre subiect si reprezentarile sale defineste o
problematica de ordin internalist, dar care este de neconceput in absenta intelegerii subiectului
insusi ca fiind o entitate determinata, din unghi ontologic, a lumii, astfel incat Danto vorbeste in
acest caz de o situare a subiectului in interiorul (inside) lumii ca atare. Aceasta este conceptia
care traverseaza intreaga filosofie de tinerete a lui Danto, astfel incat se poate spune ca lumea ca
realitate ontologica este o variabila, in functie de raporturile sale explicite cu celelalte elemente

ale sistemului teoriei reprezentarii.

PARTEA A DOUA.

Preliminarii. Inainte de toate, trebuie spus ca dintre cei trei vectori care compun teoria artei in
intreaga ei complexitate (filosofia, istoria, critica), unul dintre ei este mai curand neexplicit:
filosoful american nu a scris niciodata un tratat propriu-zis de istorie a artei, aceasta cel putin n
acceptiunea consacratd a acestei intreprinderi; Danto nu opereaza cu instrumentarul indeobste
utilizat de istoricii artei pentru cartografierea unei epoci sau alteia din decursul evolutiei
temporale a artelor. Este foarte probabil ca filosoful american sd respingd mentionarea sa in
randul istoricilor consacrati ai artei: in interpretarea noastra, nu atit o istorie a artei in sensul
derularii sale ca evolutie cronologicd a unor curente si figuri marcante reprezintd un demers
angajat al filosofului american, cat intentia sa de a articula o semnificatie convingdtoare a
naratiunii integrale pe care orice istorie In genere o presupune in mod implicit. Prin urmare, ne
apare dificil s demarcam intre filosoful si istoricul artei Danto: céci, o interpretare a sensului pe
care 1l degaja evolutia istorica a artei este indisociabila de un travaliu filosofic propriu-zis.
Interpretarea mea asupra filosofiei, istoriei i criticii de artd dantiste porneste de la
presupozitia ca filosoful a dus pana la ultimele-i consecinte crezul sdu analitic de tinerete, fiecare
dintre aceste trei sectiuni care compun teoria artei scotand la iveala realismul sdu ontologic si
cognitivismul epistemologic. Anticipand, filosofia artei, istoria artei si critica de artd devin
vehicule ale unei teorii cuprinzitoare a reprezentdrii prin artd, in felul urmator: filosofia artei
opereaza in intervalul dintre limbaj si artd, avand valoare cognitivd asupra felului in care
limbajul reflecta arta; istoria artei este vehiculul de reprezentare care pune in relatie naratiunea
artei cu practicile artistice din orizonturi temporale distincte; in sfarsit, critica de arta se situeaza

in intervalul dintre artd si viata, devenind vehicul de reprezentare cu valoare desctiptiva si /sau
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cognitiva al posibilitatii interferentelor dintre artd si viatd. Voi dezvolta fiecare dintre aceste

acceptiuni in cadrul a trei sectiuni separate.

Danto — filosof al artei. In varianta lui Danto, filosofia analitici a artei trebuie sa exprime in
termeni semnificativi modul in care limbajul conceptual este o reprezentare adecvata a
fenomenului artei; in sens tare, implinirea acestui proiect presupune deopotriva avansarea unei
definitii esentialiste cu caracter anistoric asupra artei si postularea in concordantd cu tezele
realismului a unei ontologii vizand stabilirea identitatii obiectelor artei. Se intelege ca o astfel de
intreprindere curajoasa nu este feritd de riscul alunecarii intr-o viziune metafizica pe care tocmai
pretentia de analiticitate tinde sd o substituie: probabil acesta este motivul pentru care Danto
articuleaza si o conceptie de tip istoricist care sd legitimeze oportunitatea intreprinderii de tip
analitic; cat priveste posibilitatea unei concilieri intre esentialismul de tip analitic si istoricismul
de tip narativist cu accente speculative, aceasta este probabil dificultatea majord care necesita o
riguroasa elucidare.

Tocmai aceasta cautare a unei definitii reale in ordine esentialistd, care a animat Intregul
spectru al cercetdrilor teoretice dantiste, trimite la afirmarea posibilitatii unei conjunctii dintre
arta si filosofie. Criticii filosofului american au remarcat ca aceastd conjunctie este una cel putin
problematicd, daca nu cumva de neacceptat in interiorul viziunii teoretice de ansamblu a lui
Danto. In optica noastra, relatia dintre arti si filosofie parcurge un traseu narativ marcand
succesiunea a trei etape distincte: mai intai, discursul de tip filosofic ar fi incercat sa exproprieze
arta de posibilitatea afirmarii sale ca dimensiune spirituald autentica, iar aceasta s-ar fi intdmplat
— 1n relatarea lui Danto — in cadrul istoriei esteticii filosofice de la Platon pana la Hegel; dar, arta
ca practicd culturala sensibild va trebui sa astepte mai bine de un secol dupa disparitia lui Hegel
pentru a-si redobandi legitimitatea si autenticitatea, devenind ea insdsi o practica cu importante
conotatii filosofice, in jurul anului 1965; in sfarsit, in cea de-a treia faza, conturandu-si propriul
ei statut, arta este eliberatd integral de sub tutela filosofiei, disemindndu-se intr-o pluralitate de
manifestari sensibile, In afara naratiunii care a cuplat istoriceste arta si filosofia. Astfel, istoria
artei dezvaluie de-a lungul deruldrii ei o articulare progresiva a unor energii interne avand drept
finalitate afirmarea sa in ordinea constientizdrii propriei spiritualitati. Tocmai de aceea, Tnainte
de a se elibera de sub tutela esteticului, era necesar ca practica artistica sa devina simultan un

exercitiu filosofic profund. Acesta este de fapt momentul relegitimarii (reenfranchisement)
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practicilor artistice, moment in care dialogul spiritual dintre filosofie si arta se incheie, arta este
libera sa decida asupra propriilor ei manifestari, iar naratiunea care le conjuga in cadmpul esteticii
traditionale este definitiv consumata. In lumina unei astfel de viziuni, arta si filosofia intra intr-
un tip de interdependente, cind de naturd competitivda, cand de naturd complementara, astfel
incat statutul lor actual ca si domenii ale realului este rezultatul depasirii a trei faze istorice cu
derulare dialecticd: primul moment este marcat de tentativa filosofica de delegitimare
(disenfranchisement) a artei, de la Platon pana in jurul anului 1880; al doilea este un proces
derulat pe durata a aproape un secol, 1n care arta incearca sa-si castige un statut ontologic distinct
prin delimitarea de filosofia traditionald; in sfarsit, o datd ce-si va fi castigat acest statut
ontologic, arta este eliberata definitiv de orice povara de ordin filosofic si chiar istoric. Solutia
artei de a se elibera din acest corset este aceea de a-si purifica necontenit continuturile, astfel
incat exprimarea sa sd fie finalmente epurata de orice fundament filosofic. Criticii observa ca
acesta este probabil sensul in care Danto subliniaza in mod repetat meritele lui Duchamp: artistul
francez ar fi sesizat faptul ca, pentru a se relegitima, arta trebuie sa elimine balastul filosofic
tocmai prin autosaturare cu continuturi filosofice; in aceasta rezida probabil pretentia ideologica
a artei contemporane. Constientizand faptul ca ar putea fi eliberatd de sub dominatia filosofiei,
arta a adoptat o strategie filosoficd, astfel incat o reflectie insistentd de tip filosofic asupra
destinului sdu a devenit o componenta necesara a manifestarii prin artd. Aceasta nu inseamna ca
arta, in noul context ideologic, si-ar afirma o dependentd mai accentuatd de filosofie, ci
dimpotriva, tocmai recursul la interogatia filosoficd asupra semnificatiilor ei ar fi conditia
desprinderii de filosofie in vederea exprimarii unor potentialitati largite, dincolo de limitele
impuse de estetica filosofica.

Exista un viitor al esteticii? Majoritatea criticilor si comentatorilor lui Danto semnaleaza faptul
ca demersul analitic al filosofului american opereaza cu o separatie Intre estetic §i artistic, n
sensul in care esteticul corespunde unui model de apreciere a operelor de artd in sens traditional,
artisticul recurgand la o intelegere adancita a ceea ce intrd in sfera unei aprecieri; de fapt, traditia
analitica realizeaza o Indepartare sensibild de gandirea estetica de tip iluminist, in sensul in care
identificarea proprietatilor artistice ale unei opere de artd necesitd un tip de apreciere care excede
modul in care opera apare in mod direct organelor de simt. In sens tare, procedeul epistemologic
care delimiteaza esteticul de artistic functioneaza — in cazul lui Arthur Danto — ca modalitate de

intemeiere si chiar constituire a identitdtii ontologice a operei de artd; proprietatile formale ale
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operei, care au constituit cadrul de abordare al esteticii traditionale, devin irelevante in raport cu
teoriile si practicile din interiorul lumii artei.

Filosofia analitica a artei, In versiunea lui Danto, trebuie sa elucideze in mod ilustrativ
modul n care estetica filosofica traditionald s-a legitimat de-a lungul timpului uzand de un set de
teorii de naturd a stabili locul artelor in sistemul stiintelor traditionale si natura ontologica a artei;
in realitate, toate aceste teorii stau marturie pentru ratarea mizelor ontologice pe care numai o
filosofie a artei le-ar putea restaura. Rand pe rand, Danto isi propune sa scoata la lumina toate
aceste teorii responsabile de a fi considerat in mod eronat esenta artei, ilustrand modul in care
fiecare dintre ele a produs derapaje In acest punct: avem in vedere aici consideratiile risipite n
intreg continutul operei filosofice a lui Danto din care ne propunem sd recompunem puzzle-ul
teoretic care a legitimat estetica filosofica traditionald: teoria imitatiei, teoria realitdtii, teoria
progresului, teoria expresiei si/sau teoria institutionala sunt astfel de pozitii teoretice care trebuie
amendate din perspectiva unei teorii largite privind realitatea ontologica a artei.

Ontologia artei lui Danto este un exercitiu filosofic complex ale cdrui componente
vizeaza posibilitatea de a decide asupra apartenentei/neapartenentei unui obiect la lumea artei,
problemei realitdtii operelor de arta, stabilirii acelor conditiondri necesare pentru ca un obiect sa
poatd fi admis In randul operelor de artd, elucidarii analitice a conceptului de lume a artei,
caracterului esential istoric al artei, modalitdtii prin care un obiect oarecare devine opera de arta
in urma unei operatii care il transfigureaza in ordine conceptuald, problemei statutului perceptiei
in contextul artelor prezentului, necesitdtii furnizrii unei definitii in sens analitic care sa
cuprindad totalitatea manifestdrilor de arta, carora li se adauga si alte posibile ramnificatii si
reverberatii ale demersului sau ontologic ce s-ar putea regasi in cadrul diverselor conceptualizari
prezente in opera sa. In lumina unei astfel de complexititi a demersului, se intelege ci ontologia
artei dantiste nu este lipsitd de ambiguitati, capcane §i anumite paradoxuri: Danto Insusi a fost
congtient cu privire la imposibilitatea de a evita orice fel de carente, motiv pentru care a reluat,
revizuit $i addugit de-a lungul operei sale principalele teme care au constituit tinta predilecta a
criticilor. Este important totusi sa mentiondm cd Danto nu a revizuit aproape nimic din continutul
esential al eseului sdu din 1964 dedicat analiticii lumii artei sau al principalei sale lucrari de
filosofie a artei din 1981, Transfigurarea ordinarului.

Primul pas era acela de a lamuri Tn mod convingator problema indiscernabilelor in arta:

trebuie spus ca problema identitatii indiscernabilelor 1i serveste lui Danto drept pretext filosofic;
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reflectia asupra indiscernabilitatii perceptuale intre doud obiecte aparent identice este aplicatd nu
numai asupra obiectelor de arta ale lui Warhol reprezentand cutiile de Brillo care, 1n varianta lor
comerciala, erau creatia lui James Harvey, dar si altor fapte de arta, tocmai in scopul dilatarii
semnificatiilor pe care filosoful american le acorda problemei filosofice a indiscernabilelor.
Problema individudrii ontologice a operelor de artd are semnificatii pletorice ce pot fi desprinse
din Intregul operei filosofului american: i) mai Intdi, precum am mentionat, se pune problema
efectudrii unei distinctii ontologice intre un obiect de arta si perechea sa indiscernabila din unghi
perceptual careia ii lipsesc orice continut si semnificatie artistica; ii) se pune apoi problema de a
conferi realitate ontologica in cazul a doud opere de artd care se aseamana pand la indistinctie
intre ele, In sensul 1n care este necesara o intemeiere care sd dea o legitimare ontologica, ca opere
de artd, ambelor; iii) existd, de asemenea, situatii in care anumite opere de artd au o identitate
ontologica certd ca obiecte apartenente ale lumii artei, dar a caror identitate este rasturnata, in
sensul in care, ontologic, ele sunt considerate doar simple obiecte; se intelege ca reciproca
ilustreaza o situatie reald si adevarata (i.e., obiecte reale oarecare sunt considerate a fi opere de
arta fard a poseda acest statut ontologic). in mod riguros, pentru Danto, o intreprindere analitica
axata pe problema fundamentarii epistemologice a statutului operei de arta are certe implicatii de
ordin ontologic; dincolo de posibilitatea de a stabili identitatea unui obiect de arta prin discernere
de perechea sa non-artistica, astfel Incat procedeul epistemologic ca atare sd produca o diferenta
esteticd relevanta, rdmane in suspensie chestiunea de a decide asupra indiscernabilitétii
ontologice pur si simplu: Danto observa cd a existat de-a lungul timpului o curioasa cecitate a
ganditorilor in privinta abordarii ontologice a indiscernabililor perceptuali.

Exercitiul filosofic aplicat elucidarii naturii ontologice a artei trebuie sd vizeze enuntarea
acelor conditii necesare pentru ca un obiect din lumea reald si poatd dobandi statut artistic: acest
exercitiu este caracterizat de citre Danto drept formulare a unei definitii esentialiste asupra artei.
Doua criterii fundamentale stau la baza fundamentérii unei ontologii a artei, criterii care
conditoneazd in mod necesar posibilitatea considerarii unui obiect din perspectiva realitatii artei:
in primul rand, opera de artd trebuie sa aiba un continut, un fel de referinta la teme si motive
apartenente lumii artei; in al doilea rand, opera de artd trebuie s incorporeze acel continut
semnificativ. Esentialismul optiunii sale ontologice cu privire la necesitatea unei definitii a artei
trebuie sa faca loc unei explicatii privind necesitatea istorica a unei astfel de definitii; n acest fel,

esentialismul sdu nu este o piedica in calea formularii unei teze cu caracter istoricist dupa care o
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veritabild reflectie istorica trebuie sd determine caracterul necesar al unui fapt istoric oarecare.
Un demers ontologic veritabil depaseste interogatia asupra conditiilor de posibilitate ale
existentei reale specifice unui fapt istoric sau unui obiect inspre evidentierea imposibilitdtii ca
acel fapt istoric sau obiect sd aibd vreo alta forma de existentd, ceea ce revine la a-i determina
caracterul necesar. In acest fel, Danto s-ar situa in prelungirea unei traditii de gandire specifica
contextualismului ontologic, care gandeste in termenii necesitatii situarea istoricd a unei opere de
artd, stabilind o conditionare din perspectiva teoriilor §i a istoriei artei pentru afirmarea existentei
obiective si reale a operelor de arta.

Distanta care separa ontologic o realitate obiectuald oarecare de o realitate artisticd este
cuantificabild in termenii a ceea ce Danto numeste transfigurare; in mod evident, Danto a
preferat termenul cu profunde conotatii religioase de ,,transfigurare” pentru a intari ideea ca
esenta ontologica reald a artei nu este de sine statdtoare, ci apare mai curand ca rezultat al unei
mutatii profunde in ordinea semnificatiei. Semnificarea prin interpretare in adancime (deep
interpretation) este de naturd a incarca cu spiritualitate un obiect real la care marturiile simturilor
raman indiferente. Danto argumenteaza alegerea sa deliberata pentru termenul de ,.transfigurare”
in detrimentul celui de ,.,transformare” pe baza asumptiei sale cd o realitate transfigurata exista in
fapt, In mod simultan, in doud planuri ale realului, unul obiectual si altul semnificativ; prin
contrast, transformarea se referd la un anume tip de metamorfoza, fie dintr-un plan al realului
intr-unul al simbolicului sau viceversa, fie dintr-un plan al simbolicului intr-un altul cu conotatii
simbolice: insi, obiectul transformat nu pastreazid o dubld dimensiune in acelasi timp. In plus,
Danto a reflectat, ulterior reactiilor generate de aparitia in 1981 a lucrarii sale de filosofie a artei
Transfigurarea ordinarului, la posibilitatea de a intregi definitia sa asupra artei cu o completare
de natura unei a treia conditii: foarte probabil, aceasta a treia conditie ar fi trebuit sa specifice
faptul ca opera de artd este in mod simultan un obiect real si un obiect de arta, cu conditia ca
ceea ce le separa sa se petreaca intr-un orizont al transfigurdrii semnificative dinspre obiectul real
inspre obiectul de art. In esentd, urmatoarea distinctie tare ar putea fi formulati pentru a distinge
un proces transformativ de unul transfigurativ: in cazul primului, prin insdsi natura sa, opera de
artd este deopotriva un obiect real si un text implicit; transformarea se referd pur si simplu la
faptul ca un continut obiectual, cdruia i se aplica o interpretare de tip textual, poate fi asimilat

unei opere de artd. Prin urmare, transformarea este un proces care se petrece in ordine
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gnoseologicd; transfigurarea, in schimb, are certe conotatii ontologice, privind modul in care
obiectul real 1si modifica in mod esential statutul ontologic.

Conchizand in privinta conceptiei lui Danto asupra definitiei filosofice a artei, rezulta ca
cei doi piloni pe care se sprijind constructia definitiei sale sunt esentialismul si istoricismul;
potrivit lui Danto, esentialismul poate fi gandit extensional, In sensul in care abodarea
intensionalistd este complementul necesar al insuficientei de a aborda arta in sens extensional;
aceasta inseamna cd, de vreme ce extensiunile artei contemporane nu dau o ldmurire precisa
asupra naturii sale intime, rezultd cd numai o abordare intensionald conforma profildrii esentei
interne a obiectelor artei este asimilabilid unei definitii reale a artei. Intr-unul dintre eseurile sale
dedicate criticii de artd, Danto incearcad sd explice suplimentar optiunea sa esentialistd pentru a
nu fi inteles gresit; filosoful american face precizarea ca, in general, teoriile esentialiste au un
caracter exclusivist; el afirma ca esentialismul sau trebuie inteles prin opozitie cu ceea ce, Tn mod
intuitiv, suntem familiarizati: o definitie esentialistd trebuie sd aibd un caracter suficient de
abstract si general pentru a nu favoriza anumite optiuni stilistice in detrimentul altora. Pe scurt,
formula esentialismului sdu implicd Tn mod necesar o viziune plurald asupra artelor.

Telul care dirijeazd intreaga filosofie analiticd a artei lui Danto este acela de a da o
clarificare conceptuald satisfacdtoare esentei artei; Tn mod cert, filosoful american implicd
existenta unei realitdti esentiale a artei, adicd a ceva semnificativ situat dincolo de limitele
continutului obiectual ca atare. Acesta este motivul pentru care, din unghi ontologic, Danto
angajeaza mai inti ipoteza filosofica a indiscernabilelor, un fel de sarada filosofica, cu scopul de
a atrage atentia asupra sensului si semnificatiilor profunde ale artei; mai apoi, Danto alege
varianta riscantd si dificild de cdutare a unei definitii care sd contureze ontologic realitatea
artelor, in tentativa sa de evidentiere a naturii esentiale si a caracterului istoric al artelor. Intregul
angajament ca atare nu poate fi considerat incheiat decat in momentul in care procedeul
interpretarii operelor de artd se va fi dovedit a fi instrumentul revelator pentru elucidarea
esentialitdtii si istoricitdtii artei; in consecinta, de aici decurge necesitatea formularii unei teorii
analitice a interpretdrii de naturd a completa itinerariul filosofic dantist. Logica actului
interpretarii se refera la particularitdtile procedurale ale actului interpretdrii, precum si la limitele
acestuia, dupa cum urmeaza: 1) procedural, interpretarea este echivalenta unui fapt de identificare
prin care se determind care dintre partile componente sau proprietdtile unui obiect apartin operei

de artd, prin medierea unei activitafi de natura a transfigura obiectul Inspre a dobandi statut de
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opera de arta; ii) interpretarea este un act decizional, indreptat inspre discriminare semnificativa
de proprietati si semnificatii susceptibile de a da consistentd operei de arta; iii) interpretarea, desi
prin excelentd un act subiectiv de tip intentional, se limiteazd la degajarea acelor semnificatii
care dau consistenta reala si ontologicd unei opere de arta, astfel Incat nu se poate vorbi numeric
despre tot atitea interpretari conforme unui numadr echivalent de decizii in acest sens; iv)
interpretarea este constitutiva ipostazei ontologice a obiectului de arta si nicidecum un act aplicat
unui obiect de arta deja recunoscut ca atare; Tn acest din urma caz, crede Danto, se face o
confuzie Intre interpretare si explicatie, asupra cdreia vom reveni; v) urmare directd a asumptiei
anterioare, este precizarea lui Danto c@ interpretarea are exclusive determinatii reflexive,
nicidecum stiintifice; aceasta Tnseamna ca interpretarea se aplicd operei nu din afara acesteia, ci
chiar in logica constituirii ei; vi) interpretarea de tip filosofic diferda In mod semnificativ de
interpretarea literara care stabileste identitdti textuale, in sensul in care actul filosofic al
interpretdrii nu degajeaza fapte si actiuni semnificative care dau consistentd narativa operei de
artd, ci este parte integrantd a structurii sale ontologice; vii) In fine, interpretarea este un
mecanism esential al lumii artei, iar limitdri de natura interpretdrii pot fi impuse din afara

interpretarii ca atare, decurgand din limitele de inteligibilitate ale sistemului lumii artei.

Naratiunea si postistoricitatea artei sau despre cum poate fi interpretat Danto ca istoric al
artei. Trebuie spus, Inainte de toate, ca Danto nu este un istoric al artei in acceptiunea
traditionala a etichetei aplicabile unui tip de demers care inregistreaza cronologic, de reguld in
ordine progresiva, realizari remarcabile din interiorul fenomenului artei si mutatii paradigmatice
care definesc evolutia domeniului. Asa stand lucrurile, fragmentele ilustrative ce ar putea fi
incorporate unei eventuale istorii a artei sunt lipsite de rezonanta istorica propriu-zisa, intelegand
aici prin istorie o Intreprindere de tip pozitiv care, prin recurs la documente si informatii cu certa
valabilitate istorica, ar putea reconstitui cu sens inldntuiri de curente si directii reprezentative ale
istoriei artei sau, dupa caz, rupturi si discontinuitati demonstrabile, din care orice istorie ca atare
isi extrage forma si continutul. Insistim, asadar, cd Danto nu este un istoric in sensul
profesionalizat al termenului: ceea ce ar putea fi asimilat drept istoria artei dantiste ar rezulta din
posibilitatea de recompunere a unor crampeie izolate de date cu valoare istorica care semnifica
un anume mod de interpretare a istoriei artei. Nu este mai putin adevarat ca Danto face dovada

unei cunoasteri riguroase a istoriei artei; ceea ce il distanteazd Insd de hagiografie este asumptia
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sa — riguros hegeliana — ca deopotriva istoria nemijlocita si istoria reflectatd trebuie depasite in
orizontul unei istorii filosofice a artei. In sens strict, narativismul sau filosofic este expresia unei
filosofii a istoriei artei din care, prin sistematizare, se poate obtine chiar §i o naratiune istorica
propriu-zisd. Caci, reflectiile critice ale filosofului american asupra unor artisti reprezentativi,
expozitii remarcabile sau caracteristici stilistice definitorii contribuie, printre altele, la
posibilitatea de a reconfigura traseul istoric evolutiv al artelor impreund cu explicatia care
intemeiazd argumentativ devenirea istoricd a artei ca atare. Pornim, prin urmare, de la
urmatoarea ipoteza de lucru: reflectia filosofica dantistd este fondatoarea unui anume mod de
intelegere a evolutiei istoriei artei; data fiind ipoteza, concluzia va trebui sd ilustreze fara echivoc
faptul cd o istorie a artei decurge din exercitiul filosofic conceput drept conditie a sa de
posibilitate.

Astfel, precum ne avertizeazd Danto, momentele narative principale ale unei naratiuni ar
fi inceputul acesteia, termenul mediu si sfarsitul istorisirii; pe scurt, sfarsitul naratiunii filosofice
a lui Danto ne situeaza intr-o perioadad post-istoricd a libertatii si anarhiei artei, ca rezultat al
caderii cortinei peste istoria friméntati a artei occidentale. Intrebdrile care animi prezenta
interpretare sunt: 1) cum anume a fost posibil sa atingem acest stadiu reflectat de citre Danto; si
i1) ce anume, 1n interiorul pletorei de manifestari, practici si evenimente artistice, a jucat un rol
catalitic in devenirea post-istoricd a artei contemporane. La intrebarea cum anume, vom
raspunde: prin felul in care, treptat, s-a produs o alterare substantiald a esentei artei occidentale
in decursul a aproape cinci secole de existenta. La intrebarea ce anume, vom raspunde ca trei
momente paradigmatice din sfera internd a istoriei artei sunt momentele cardinale care dau
reperele unei astfel deveniri: Renasterea artisticd, avangardele sfarsitului de secol XIX si
inceputului de secol XX si arta deceniilor sapte si opt ale secolului XX, cu un accent special
asupra pop art-ului american si a artei lui Warhol. Cele trei sectiuni temporale decupate din
configuratia istoricd a istoriei artei reprezintd, in ordinea naratiunii filosofice, Inceputul
naratiunii, termenul sau mediu si, respectiv, sfarsitul acesteia.

Postistoricitatea artei. In interpretarea majoritatii criticilor, teza sfarsitului artei lui Danto
contine profunde reverberatii de ordin metafizic; mai mult, filosoful american incearcd o
analogie intre destinul filosofiei si destinul artei: el precizeazd ca evolutia istorica separata a
practicilor celor doud domenii este ilustrativa pentru posibilitatea avansarii urmatoarei sentinte:

filosofia a incetat sa mai existe, in sensul in care reflectia filosoficd de sine statatoare a disparut,
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fiind nlocuita de alte demersuri teoretice care au preluat bagajul terminologic si manierismul
procedural specifice filosofiei traditionale. In schimb, arta si-a dezvoltat in mod plenar toate
potentialitdtile, epuizdndu-si resursele spirituale de care a dispus in decursul evolutiei sale
istorice; din acest motiv, arta a luat sfarsit, nu in sensul in care ea nu ar mai continua sa existe ca
suma a manifestarilor particulare, ci mai degrabd in sensul in care spiritualitatea ei istorica a
disparut, iar marea naratiune care a configurat teoretic si istoric evolutia artei nu mai este
posibila.

In mod evident, asumarea tezei sfarsitului artei face loc unei perplexititi: daca arta a luat
sfarsit, ce rimane in mod substantial dincolo de aceasta realitate? In sens tare, am afirmat ca teza
sfarsitului artei este identicd unui anume angajament de tip teoretic dupd care nu practicile
artistice in sine au dispdrut, ci mai curdnd naratiunea care a scos la lumina istoria semnificatiilor
practicilor artistice in ansamblul lor. Afirmarea post-istoricitatii artei iese din sfera naratiunii ca
atare: practicile artistice sunt post-istorice tocmai pentru cd naratiunea istorica care le-ar putea
evoca in ordinea unei afinitati sau disparitati cu evolutia istoricd a artei nu le mai poate cuprinde,
astfel Tncat naratiunea ca atare sa-si pastreze inteligibilitatea si consistenta teoretica ca atare. Ce
inseamna insd, in ordine analitica, faptul ca arta istorica a luat sfarsit? Mai mult, ce se mai poate
spune, in ordine inteligibild, despre practici artistice care au pierdut contactul cu dimensiunea
istorica si filosoficd a artei trecutului? Acestea sunt doud dintre Intrebarile pe care filosoful
american Arthur Danto si le adreseazd Tn mod nemijlocit. Acestor doud intrebari Danto le ofera
un raspuns a carui simplitate contrastanta prin raportare la barocul teoriilor sale anterioare devine
scandaloasa: nimic nu poate fi exclus dintr-o potentiald considerare ca operd de artd (i.e.,
principiul post-istoric al lui anything goes). In mod firesc, urmatoarea intrebare este inevitabila:
este Danto inconsecvent, prin formularea acestei pozitii, reflectiei sale analitice? Propunem mai
intai degajarea semnificatiei principiului lui anything goes: dacd naratiunea istoricd a artei s-a
incheiat, atunci inseamnd ca nicio constrangere de ordin istoric sau spiritual nu s-ar putea
rasfrange asupra formulei de prezentare a operei de artd; aceasta nu Tnseamnd insd — potrivit
interpretarii noastre asupra a ceea ce Danto asuma Intr-un mod mai curand neexplicit — cd orice
poate fi considerat arta (everything goes), ci mai curand faptul ca niciunui obiect oarecare nu-i
poate fi refuzat accesul in interiorul lumii artei, cu conditia indeplinirii riguroase a dublei cerinte
stipulate prin definitia artei; astfel, a avea un continut (i.e., aboutness) si a stabili dacd vreo

semnificatie artisticd poate fi Incorporatd continutului (i.e., embodiment) sunt componentele
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definitiei care pot asigura includerea sau excluderea, dupa caz, a unei opere de artd; dar, pana in
momentul in care definitia artei nu este aplicatd asupra unui obiect oarecare, nu putem spune cu
sigurantd, doar prin intermediul perceptiei, daca obiectul respectiv poate fi ridicat (i.e.,
transfigurat) la nivelul unui statut ontologic propriu doar obiectelor artei. Acesta este sensul
fundamental pe care Danto il atribuie postulatului lui anything goes: insdsi formula pronumelui
relativ — 1n limba engleza, ,,anything — contrasteaza cu sensul lui ,,everything”; primul ar trimite
la 0 acceptiune, coincidentd si nicidecum inconsecventa, cu premisa filosofica a ontologiei artei
lui Danto: dacd ,,orice” poate fi admis prin imposibilitatea de a fi discriminat in ordine
perceptuald, Tnseamnd cd doud obiecte indiscernabile pot avea ambele, in acelasi timp si sub
acelasi raport, statut ontologic de opere de arta. Insi, acest fapt ar contrazice principiul ratiunii
suficiente: cum ar mai putea fi invocatad ratiunea de a fi a unui obiect de vreme ce este admisa
posibilitatea unui identic al sdu? Prin urmare, trebuie sa existe o ratiune pentru care o distinctie
intre doud obiecte aparent indiscernabile sa poata fi formulata: lumea artei contemporane este
constituitd din nenumadrate obiecte de acest fel, insa decizia apartenentei unui obiect ca entitate
ontologica a lumii artei este luatd in urma unui act de interpretare (i.e., aplicarea definitiei Intr-o
situatie particulard). Este insd esential ca orice obiect sd nu poatd fi exclus In principiu de la
posibilitatea unei aprecieri artistice: acesta este sensul in care termenul ,,anything” este utilizat.
Prin contrast, ,.everything” ne spune cu totul altceva: mai intai, faptul ca toate obiectele din
aceastd lume sunt opere de artd si cd, mai mult, nu existd o posibilitate teoreticd de excludere a
niciunuia dintre ele; ori, aceasta este cu totul altceva. Dar poate marca inconfundabild a artei
recente este orientarea de tip pluralist. Danto insista Tn nenumarate randuri ca urmarea fireasca a
sfarsitului narativ al istoriei artei este intrarea n post-istorie: observam ca termenul ,,post-istorie”
— prin Insdsi denumirea sa — nu contine o determinatie pozitiva, ci este considerat mai curand in
sens privativ (i.e., un orizont istoric aflat in afara istoriei). De fapt, scrie Danto, intre sfarsitul
narativ al istoriei artei ca atare (survenit pe la mijlocul anilor 1960) si instalarea pe scena post-
istoriei a viziunilor plurale asupra artei au trebuie sa treacd doud decenii; convulsiile generate de
sentimentul artistilor si al filosofilor artei ca marea epopee istoricd a artei s-a incheiat s-au
resimtit cu precadere la inceputul anilor 1980, cand neoexpresionsmul incerca o reabilitare a
picturii, dezvoltand in acest sens energii considerabile si propunand reprezentdri picturale pe
panze de dimensiuni considerabile; acest efort scotea In evidentd o ultima sfortare a istoriei artei

de a se prelungi pe linia sa evolutivd inauguratd de arta traditionald. Cum era de asteptat, pictura
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neoexpresionistd a fost o manifestare izolatd, non-concordantd cu celelalte forte din campul
artelor; prin urmare, curentul neoexpresionist s-a stins tot atat de brusc pe cat a izbucnit, lasand
in urma lui un sentiment al inevitabilului: pluralitatea manifestarilor prin artd nu mai putea fi
ocultatd de nicio formd de reabilitare a grandioaselor realizéri ale artei trecutului. Acesta este

contextul narativ care anunta instaurarea viziunii plurale in arta.

Danto, critic de arti. In preambulul celei de-a doua parti a cercetdrii noastre, am avansat
ipoteza dupa care Danto concepe filosofia, istoria i critica de artd ca parti distincte ale unei
teorii generale a reprezentdrii In artd; astfel, filosofia artei trebuie sd explice care sunt acele
mecanisme prin care, cu ajutorul limbajului, spunem ceva semnificativ despre artd; istoria artei
devine vehiculul de reprezentare prin care naratiunea istoricd a artei da o relatare semnificativa
asupra artei ca atare; in sfarsit, critica de artd ne apare drept posibilitate de reprezentare a unor
fapte de viata ca artd. Danto adaugd faptul ca, aparte de tendinta de tip criticist de a clasifica si
ordona preferential opere de arta in functie de adeziunea criticului la un anume program estetic,
orice criticd de artd responsabilad trebuie sa fie una echidistanta, atentd la toate manifestarile
semnificative din campul artelor si impartiala: intr-adevar, Danto insistd asupra faptului ca
scrierile sale critice nu se afld sub tutela unui program estetic anume si nu sunt conforme unei
agende prestabilite; in liniile sale generale, critica de arta dantistd ramane o reflectie autentica
asupra felului in care fapte ale vietii cotidiene pot fi asimilate artisticului si asupra relatiilor
semnificative dintre artd si viatd. Intr-un anume sens, filosoful american stabileste o serie de
competente pe care un adevarat critic de artd ar trebui sa le posede: delicatete, experienta,
deschidere dincolo de orice prejudeciti, abilitate in a compara, simt artistic si, Tn mod evident,
nimic din toate aceste nu ar fi posibile in afara unei bune cunoasteri a istoriei artei; Danto ne
dezvéluie modul in care a ajuns sd intruchipeze idealul a ceea ce grecii numeau ekphrasis, n
sensul 1n care critica sa de arta este expresia felului in care imaginile se transforma in cuvinte;
procedural, Danto asuma ca porneste de fiecare datd de la descrierea a doua sau trei opere de arta
din care, eventual, cititorul sd-si poatd construi o imagine prin compunere; la randul ei, aceasta
constructie mentald a imaginii devine potential discursiv (i.e., ekphrasis). Critica de artd este,
asadar, nu numai un set de reflectii teoretice de naturd a stabili conexiunea Intre o opera de arta
oarecare si lumea artei, ci §i un procedeu prin care inteligibilitatea operei in cadrul lumii artei

devine manifestd. Demersul ca atare nazuieste sa elimine cat mai mult posibil din ceea ce ramane
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enigmatic la nivel teoretic: aceasta inseamnd cd prin descriptie, explicitare si exemplificare,
critica de arta 1si asuma misiunea de dezvaluire a ceea ce nu este manifest in ordinea vizibilului;,
dar, aceastd constatare conduce la ideea ca rolul criticii se reduce la un fapt de interpretare in
detrimentul judecatilor evaluative. Existd inca o serioasd controversa Intre adeptii criticismului
de artd ca fapt hermeneutic si promotorii ideii dupa care critica de arta ar trebui intreprinsa in
lumina unui anume normativism: aceasta dezbatere ii opune de pilda pe doi dintre criticii cei mai
avizati ai fenomenului artei, Arthur Danto si Noél Carroll; ultimul, desi in bund masura influentat
de filosofia artei lui Danto, accentueaza asupra responsabilitdtii criticiste in artd de a produce
judecati de tip evaluativ; prin contrast, Danto este sceptic cd posibilititile de clasificare

evaluativa a operelor de artd ar conduce la o intelegere mai adecvata a lumii artei.

EPILOG: COGNITIVISM SI REALISM POZITIONAL iN FILOSOFIA LUI DANTO

Miza acestor ultime remarci asupra gandirii filosofului american este aceea de a insista, o
datad in plus, asupra accentelor realiste §i cognitiviste prezente in mod indiscutabil in interiorul
gandirii sale filosofice. Am optat pentru desemnarea speciei realismului filosofic dantist drept
realism pozitional. Explicatia acestei optiuni este urmatoarea: daca filosofia este, inainte de
toate, un angajament intelectual de tip individual, aceasta inseamna ca exercitiul filosofic poate fi
asimilat unei atitudini de ordin subiectiv, intern si netranzitiv; dar, limitand reflectia filosofica la
o orientare psihologistd, intuitionistd, idealistd s.a.m.d., inseamnd nimic altceva decat ca
reflectiile filosofice particulare nu ar fi putut niciodatd sa exprime realitatile lumii, dincolo de
capriciile inteligentei sau rafinamentele stilistice ale diverselor abordari particulare. In acest caz,
filosofia nu ar putea iesi din sfera fictionalitatii, Danto insistdnd asupra faptului ca internalismul
filosofic pur este doar un fapt de literatura. Totusi, un realism filosofic lucid nu poate sd nu ia
nota de existenta exercitiului filosofic ca act intentional si subiectiv intr-o prima instantd: din
acest motiv, o instantd particulara a gandirii filosofice trebuie sd@ conceapa filosofia in ordinea
existentei unei entitati, ca entitate a lumii reale printre altele; prin urmare, filosofia are in acest
caz propria-i realitate obiectiva. Danto ne avertizeaza insa cd, astfel conceput, exercitiul filosofic
este doar o activitate descriptiva a carei valoare de adevar este indecidabila: filosofiei i lipseste
in acest caz dimensiunea cognitiva, 1n sensul in care esueazd in a da seama de relatia reala si

adevarata/falsa intre o formula particulard a limbajului si realitatea externd acestuia. Prin urmare,
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in acest caz, filosofia este o simpld descriere a realitdtilor lumii, situatie in care trebuie
considerata ca situdndu-se in interiorul lumii ca atare. O pozitie realista consolidata trebuie insa,
in optica lui Danto, sd amendeze internalismul filosofic: ca atare, filosofia isi sporeste prestigiul
daca se raporteaza la realitatile externe limbajului filosofic din afara realitétii ca atare. Aceasta
inseamnd cd demersul de tip filosofic trebuie conceput ca realitate situatd in afara realitdtilor
lumii, devenind astfel — urmand vocabularul filosofic dantist — vehiculul semantic care di seama
de modul in care limbajul (i.e., filosofic) reprezinta realitatea; in sens tare, realismul filosofic
dantist este o specie a filosofiei traditionale a reprezentarii. Asupra conceptului de reprezentare
vom reveni insa ulterior.

Argumentdm, prin urmare, evaluarea noastrd asupra realismului filosofiei lui Danto ca
realism pozitional, astfel: pe de o parte, filosofia este o realitate a lumii printre altele sau o
existentd reald obiectiva alaturi de altele, in interiorul lumii; in acest caz, filosofia este o
activitate pur explicativa si descriptiva. Pe de altd parte, filosofia poate fi ganditd ca realitate
externd tuturor realitatilor lumii, in sensul in care stabilieste o relatie de ordin semantic intre
adevarul sau falsitatea descriptiei filosofice si realitatea externd acesteia, dar la care descriptia ca
atare se referd. Realismul pozitional decurge din modul in care ne angajam pe linia unui travaliu
filosofic: fie optdm pentru o descriere a realitatilor lumii In afara oricaror considerente de ordin
semantic, fie concepem reflectia filosoficd ca mod de elucidare a adevarului sau falsului
realitdtilor lumii. Pe scurt, intelegem sd ne pozitionam filosofic in raport cu realitatea dupa felul
in care asimildm reflectia de tip filosofic unei activitdti descriptive si, respectiv, stabilirii
adevarului sau falsitatii semnificatiilor activitatii descriptive.

O alta posibila delimitare a reflectiei filosofului american prin afirmatia ca realismul sau
filosofic este Intr-un mod mai profund vizibil in cadrul ontologiei sale, in vreme ce cognitivismul
dantist este conduita sa epistemologicd prin excelentd. Argumentam aceasta consideratie astfel:
afirmarea existentei reale si adevdrate a unei entitdti oarecare nu este posibila decat prin
medierea limbajului; mai mult, dacd limbajul filosofic reuseste sa reprezinte cu acuratete o
realitate ontologica a lumii, atunci limbajul insusi trebuie asumat ca entitate ontologicd reala.
Simplu spus, sarcina filosofiei este aceea de a pune in lumind modul in care este posibil ca o
entitate lingvisticd sd reprezinte o realitate ontologicad a lumii; ideile, notiunile, termenii,
imaginile sau reprezentdrile noastre devin astfel vehicule semantice care mediaza posibilitatea

unei relatii intre doud entitati ontologice externe una celeilalte. Demersul filosofic este, in acest
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caz, unul realist, intrucat unei reprezentari filosofice din limbaj trebue si 1i corespundd cu
necesitate o realitate ontologica externd. Aceasta Tnseamna ca cognitivismul lui Danto nu este
numai conditia necesard a realismului sdu filosofic, ci si corolarul sau: relatia de reprezentare
impune exigenta ca vehiculul semantic care o face posibila sa exprime relatia de corespondenta
in termenii unei cunostinte reale si adevarate; prin urmare, cognitivismul este in esentd unul
relational, motiv pentru care naturalismul, intuitionismul, psihologismul sau subiectivismul
raman demersuri prin excelentd non-cognitive. Externalismul filosofic favorizeaza relatia dintre
limbaj si realitate, iar filosofia trebuie sd descrie conditiile de adevar care fac ca relatia dintre
cele doud entitati distincte sd reprezinte concomitent un fapt de cunoastere. Din acest motiv,
filosofia nu este o specie a literaturii, ci un model de cunoastere a lumii. O conotatie speciala a
realismului ontologic si cognitivismului epistemologic dantist trebuie sesizatd atunci cand se
pune problema de a sti modul in care filosoful american combate doua dintre orientarile cele mai
destructive la adresa exercitiului filosofic: scepticismul si relativismul. Cu privire la cele doua
orientdri, pozitia lui Danto poate fi rezumata astfel: scepticismul trebuie respins ca orientare
cognitiva si acceptat doar ca pozitie constructiva de tip descriptiv; scepticismul poate fi valorizat
in interiorul unei teorii a cunoasterii doar in sensul in care poate oferi sugestii valoroase. In rest,
scepticismul trebuie respins din unghi cognitiv intrucat, daca este adevarat faptul cd enunturile
noastre nu pot fi judecate in termeni de adevar sau fals, atunci pozitia scepticd ca atare se
descalifica intrucat la rdndu-i nu poate afirma ceva relevant in ordinea adevarului. Cat priveste
relativismul, adversitatea lui Danto porneste de la premisa ca nu atat relativismul cultural sau
specificitatea unei dimensiuni a realitatii este problematicd, cat pretentia relativismului de a
considera ca adevarul unui enunt nu are in realitate o relevanta de natura a dobandi un statut
privilegiat
prin raportare la falsitatea acestuia; in esentd, Danto este adversarul relativismului cognitiv si nu
al relativismului cultural. Din unghi filosofic, relativismul cognitiv reprezintd pericolul cel mai
insemnat; in optica filosofului american, relativismul cultural este o chestiune ce iese din sfera
filosofiei ca atare.

Asadar, realismul ontologic si cognitivismul epistemologic constituie marcile definitorii ale
intregii activitdti filosofice a lui Danto; o datd sesizate aceste caracteristici care traverseaza de la

un capat la altul opera sa filosofica in mod integral, rimanem cu constatarea ca scrierile sale de
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filosofie a istoriei, actiunii, moralei si artei nu sunt altceva decat exercitii de ontologie si
epistemologie aplicata.

Realismul si cognitivismul lui Danto sunt insa pe deplin vizibile in cadrul ontologiei sale
filosofice; filosofia insdsi este realitate ontologicd a lumii printre altele, iar modul in care
exercitiul filosofic se raporteazd la celelalte realitdti ontologice existente este expresia
pozitionarii sale, Inlduntrul sau in afara tuturor realitdtilor lumii. Prin urmare, precum am
mentionat in debutul acestor reflectii concluzive, filosofia se afla — dupd caz — intr-un raport de
ordin descriptiv si, respectiv, semantic cu realitdtile lumii: ca demers de tip descriptiv, filosofia
trebuie sa explice §i sd@ argumenteze modul in care diverse entitati reale ale lumii intra in relatii
reciproce, incluzand aici — se intelege - si raporturile filosofiei insasi cu aceste realitati, prin
conceperea filosofiei ca realitate a lumii printre altele. In al doilea caz, Danto considera ci
exercitiul filosofic devine constitutiv in raport cu realitatile lumii: filosofia incearca sa
coordoneze modalitdtile prin care realitatile lumii intrd in relatie unele cu altele, iar rezultatul
acestui tip de demers este un set de cunostinte despre lume pe care filosofia le fundamenteaza,
din afara acesteia. Desi relatia dintre realismul ontologic si cognitivismul epistemologic dantist
poate fi gdnditd in termenii soliditatii sale, in sensul in care un realism comprehensiv este direct
proportional cu suma cunostintelor postulabile despre lumea externd, observim in orientarea
filosofului american un anume paradox: desi Impartaseste o viziune ontologica de tip pluralist,
trebuie spus cd complexitatea formald a lumii reale nu rezultd ca urmare a multiplicarii pe linie
cognitivd a entitatilor teoretice, ci mai curdnd pe urma unui anume reductionism. Caci,
cognitivismul lui Danto este unul de tip fundationalist si esentialist, in sensul in care cunoasterea
realitdtilor lumii este postulabild pe urma unei teorii a cunoasterii riguros logicistd. Pentru a
decupa un singur exemplu din epistemologia lui Danto, vom afirma ca rolul cognitiv al
conceptelor ca entitdti ontologice este postulabil strict in sens externalist, in sensul 1n care
conceptele mintii noastre trebuie sd medieze Intre o convingere subiectivd si o realitate
ontologica corespondentd; in sens internalist, faptul de a ne afla in posesia unui concept nu
garanteazd §i posesia unei cunostinte: un concept al intelectului ar fi doar expresia unui raport
intre o stare mentald internd a subiectului §i o convingere subiectivd; prin urmare, a fi In posesia
unei convingeri permite realizarea strictd a unui act de descriere a lumii si nicidecum ilustrarea
unui raport semantic (i.e., de forma unei cunostinte) cu o realitate externa convingerii ca atare. In

aceasta optica, cognitivismul lui Danto este reductibil la o viziune externalistd asupra cunoasterii,
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iar reductionismul sdu epistemologic ne apare ca fiind pe deplin compatibil cu
reprezentationalismul sdu. Prin simplificare, cognitivismul sdu este expresia tare a unei teorii
semantice care face posibila afirmarea realitdtilor lumii externe prin medierea unui
corespondentialism intre o entitate conceptuald si ceva ce aceasta entitate proiecteaza in lumea
reald externd; dar, cognitivismul epistemologic si realismul ontologic, in formularea lui Danto,
sunt incomplete in absenta unei teorii cognitive care faciliteaza relatia de corespondenta ca atare:
in acest interval dintre entitatea conceptuala si realitatea externd a lumii se insinueaza teoria sa a
reprezentdrii. Danto asuma faptul ca, in esenta sa, fiinta umand este un ens representans, astfel
incat, din unghi ontologic, nu este posibila discutarea in termeni realisti a entitatilor lumii fara ca

o teorie a reprezentarii sd poatd fi indicata printre conditiile de adevar ale oricareia dintre acestea.
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