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REZUMATUL TEZEI

Cuvinte cheie : donjuanism, teatralitate, manierism, spectacol, scenografie, opera,
scriiturd  scenicd, text spectacular, regie, drama, performance, tribal, antropologie,
communitas, impuls performativ, re-contextualizare, flexibilitate, design, costum, manevra,
metamorfoza, adaptabilitate, libertinaj, teologie, extravaganza, formd muzicald, arhaism,

nuantd, tempo, agogica, cantabil, dans.

INTRODUCERE

Ideea coordonatoare a studiului este donjuanismul in teatru, opera, performance.
Sunt abordate trei concepte supuse analizei din perspectiva spectacolului : donjuanismul,
teatralitatea, manierismul. Accentul este pus pe calitatile performative ale personajului Don
Juan si pe aportul “manierei” in transferul acestuia din teatrul dramatic 1n teatrul de opera, gen
prin excelenta manierist.

Donjuanismul este sinonim cu flexibilitatea, metamorfoza, adaptabilitatea. Dupa o
“existentd” 1n teatru si opera timp de doud secole, XVII si XVIII, personajul este abordat
teoretic in secolul XIX. Suferd de asemeni tratdri variationale in forme literare, scenice,
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muzicale de la drama “elitistd” germana pand la formulele de teatru muzical lejer, opera
extravaganza engleza sau operetd germana. Din punct de vedere teatral Don Juan este supus
unui proces continuu de acumulari de elemente dramatice si de scenicitate, odatd cu migratia
dintr-un perimetru geografic si artistic in altul.

Conceptul de teatralitate este privit din doud perspective. Mai Intdi potrivit
sistematizarii propuse de teatrologul Iustin Ceuca in Evolutia formelor dramatice, atat ca
teatralitate dramatica (mecanismele interioare ale textului care pulseaza progresia dramatica,

combinatiile situational textuale, tiparele de situatii ce “garanteazd” comicitatea : imbroglio,

qui-pro-quo, travesti) cat si teatralitate scenica (elementele extra-textuale si ne-dramatice de



ordin spatial, muzical, design vestimentar, etc.). In studiul Don Juan. Donjuanismul.
Teatralitate si Manierism suportul analitic continud cu modelul de teatrologie si studii de
spectacol naintat de Noua Teatrologie, curent demarat de teoreticianul bolognez Marco de
Marinis, DAMS, Bologna care fundamenteaza parcursul teatral pe repere semiologice si post-
semiologice. Sunt favorizati termenii “text spectacular” si “scriiturd scenica” ca si continuare
a directiei mizanscenei, termeni indicati de regizorul Roger Planchon. Spectacolul este o
constructie de “texte” teatrale, extra-teatrale, culturale, etc. Functioneaza in doua directii. Mai
intdi ca analizd a spectacolului contemporan dar este esential in recuperarea “spectacolului
pierdut”. Procesul analitic se bazeaza pe potentialul scenic emis de drama, de teatralitatea
virtuald relationatd cu anturajul cultural si informatiile continute de textul dramatic,
considerate “texte partiale” ale intregului ansamblu. Spectacolul este factorul material care
suporta arhitectonica “scriiturii scenice”. Critica post-moderna de teatru nu doar analizeaza
spectacolul prezent, ci propune “recuperarea” unui spectacol trecut, al unui “text scenic”
pierdut pe baza recoltdrii si interpretdrii informatiilor culturale ce construiesc drama supusa
analizei g1 textului scenic virtual, sustinut de textul dramatic. “Textul spectacular” nu este
abordabil doar in relatie cu elementele ce compun scena, ci este un “sistem de semne in
interiorul caruia sunt pozitionate toate elementele limbajului, considerate texte partiale”. Tot
texte partiale sunt considerate si elementele adiacente textului literar-dramatic, informatii de
ordin istoric, filosofic, pozitia ideologicd a autorului, conditiile de scriere a textului. “Scriitura
scenicd” combind texte interdisciplinare, culturale, istorice, etc, si analogii cu alte fenomene
spectaculare care s-au pastrat In formuld scrisd sau planuri, schite, tendinte scenografice,
poetici spatiale ale plasticii spectaculare.

Manierismul este conceptul cel mai pretabil calificarii spectacolului de opera si
analizei personajului Don Juan in corpus-ul acestui gen. Abordam conceptul de manierism ca
forma si maniera (de executie, de interpretare) intr-o formula cu atdt mai complexa cu cat este
vorba de un text muzical. Manierismul este abordat in acest studiu in primul rand referitor la
spectacolul muzical. Opera, gen prin esentd apartindnd acestei “categorii” estetice este
produsul “finit” al unui sir de demersuri care au urmarit dezvoltarea de tehnici prin manevre
ale sistemului modal si ulterior tonal.

Primele mentiuni si explicatii despre o esteticd manieristd vin din zona tratatelor
teoretice care extrag trasaturile compozitionale si tehnice ale picturii sfarsitului de Renastere
urmand ca tehnica prelucrarii datelor realului sa fie transferatd in domeniul literaturii.

In muzica vocala si mai ales instrumentald manierismul este aplicat cu rezerve,

rezumandu-se la perioada madrigalesca a Italiei sfarsitului de Renastere. Insa cel mai puternic



argument in vederea apelului la acest concept este spectacolul de operd, genul scenic esential

pentru Don Juan, care asigurda completitudinea sa conceptuala.

CAPITOLUL 1 : Personajul teatral. Constructul cultural

Capitolul priveste analiza personajului In raport cu “textele” teatrale si extrateatrale
care intervin In corpus-ul dramatic §i mai ales scenic. Don Juan este definit de contextul
cultural caruia i apartine. Procesul de re-scenicizare implica recontextualizari si adaptari la
alte anturaje artistice si culturale modificand forma (mai putin fondul) si particularitatile
teatrale ale lui Don Juan.

Punctul de pornire a lui Don Juan in teatru este piesa dramaturgului spaniol Tirso
de Molina cu E! Burlador de Sevilla (1630). Primele repere de spectacol sunt legate de
comedia spaniold, de codurile si situatiile specifice ale genului, mixate cu reminiscente ale
manifestdrilor religioase de tip autos sacramentales. Fondul teologic este dominant, drama
functioneaza ca pilda sau ca dezbatere demonstrativa. Sunt implicate n conflictul tematic al
dramei pozitiile a doud ordine religioase, fomism si molinism, care dezbat problema liberului
arbitru si Doctrina Tridentrina. Nucleul dramatic este reprezentat de conflictul ideologic
declansat in jurul tratatului Concordia scrisd de Luis de Molina.

Subiectul este preluat de teatrantii italieni si spectacolul commediei dell’arte ceea
ce presupune reconstructie a substantei teatrale a lui Don Juan. Este vorba de conceptia de
spectacular din perimetrul italian si dezvoltarea paralelda cu metamorfozele stilului comic pe
parcursul secolelor XVII si XVIIL. In capitolul destinat lui Don Juan in commedia dell arte
sunt comentate piesele L Ateista fulminato (Anonim - Inceputul sec XVII), Giacinta Andrea
Cicognini (Il Convitato di Pietra - 1650), Il Convitato di Pietra (Anonim - canava de la
Napoli aparuta la mijlocul sec XVII), Domenico Biancolelli (// Convitato di Pietra - 1658),
Andrea Perrucci «Preudarca» (/I Convitato di Pietra - 1690) . Studiul este interesat si de
influentele spectaculare asupra personajului de origine spaniold, si rolul ancadramentului
comic 1n evolutia sa ulterioara, mai ales in spectacolul de opera din secolul XVIII, care
manifestd un interes deosebit pentru acest subiect. In perimetrul italian Don Juan (Don
Giovanni) nu rdmane neinfluentat de filosofia libertind italiana in special cu ideile filosofului
Lorenzo Valla cu De voluptate si ale poetului Pietro Aretino cu Sonnetti lussuriosi. Totodata

spatiul artistic italian este sinonim cu explozia scenografiei care modificd continuu reperele de



scenicitate si ratiunile de organizare interioard a dramei care se vor dezvolta pe coordonate
histrionic spatiale, spectaculare, favorizante pentru teatrul operistic. In Italia Don Giovanni
intregistreazd o evolutie teatrald culminantd. Raméne dependent de cadrul oferit de
italienismul comic pana in secolul XX . Din Italia, tot prin intermediul teatrantilor commediei
dell’arte, este preluat de teatrul francez unde este confruntat cu rationalismul cartezian.
Notiunea de spectacular nu este o provocare sau un ,,pas inainte” pentru Don Juan. In schimb
consistenta sa mental spirituald este orientatd catre revolta filosofiei moderne. Este
nominalizat ca etalon al eroului modern pe coordonatele acestei gandiri aparute.

O etapa interesantd a donuanimului in teatru este formula excesiv spectaculara
propusd de Thomas Shadwell cu The Libertine. Noile interventii sunt aduse de filosofia
materialist deistd a lui Thomas Hobbes (Leviathan) si spectacolul extravagant englez.
Varianta reprezintd un punct terminus pentru Don Juan in acest spatiu, insd formula de
teatralitate va fi prelungita in forme muzical spectaculare noi care vor avea alte legaturi cu
donjuanismul (in secolul XIX apare opera extravaganza , gen care va cultiva un alt model de

relatie cu personajul teatral Don Juan, burlescul).

CAPITOLUL II : Manierism. Opera. Balet.

Reperele dramatice mentionate anterior reprezintd un fundament pentru genurile
muzicale spectaculare care 1si fac intrarea in secolul XVIII, opera italiand, baletul si opera
clasic vieneza. Una dintre principalele directii ale teatralitatii operistice este raportul dintre
forma muzicald, maniera si textul scenic. Teatralitatea muzicala inseamna in primul rand
recursul la elemente de ,.tehnologie” (elemente armonice, contrapunct, ritm, metru, dinamica,
tempo, etc)

Romantismul muzical aduce forme noi, nonverbale cum sunt studiul solistic
instrumental (Réminiscences de Don Juan de Franz Liszt) si poemul simfonic (Don Juan de
Richard Strauss). Acestea sunt introduse in analizd cu scopul de a accentua calitatea
spectaculara a muzicii cu program specificd secolului XIX si potentialul spectacular al

acesteia. O versiune ineditd de opera romanticd dedicatd subiectului Don Juan este



reprezentatd de Invitatul de piatra de Alexandr Dargomijski pe un text de Puskin. Efectele
sonore sunt o inovatie absolutd datoritd infuziei cu specificitate national rusa a unui subiect

»clasic” european.

CAPITOLUL III : Donjuanismul teatral in secolul XX

Aceastd sectiune analizeazd donjuanismul in teatrul secolului XX, perioadd de
culminatie spectaculara si transformari radicale ale fizionomiei dramatic teatrale. Drama este
amintitd doar ca punct de reper sau comparatie cu fenomenele registice, care prefera doud
lucrari din repertoriul clasic. Este vorba de Dom Juan de Moliére piesa supusa transformarilor
continue de substanta teatrala in perimetre artistice diverse (Meyerhold, la teatrul francez sau
teatrul brechtian). Insd varianta obsesiva pentru creatorii de spectacol este opera Don
Giovanni de Mozart i The Rake’s Progress de Igor Stravinski.Addugam mentiunea cd secolul
XX este cel mai indepartat moment de manierismul teatral. Insd se evidentiazd manierismul
teatrului de opera. Orientarile dramei si teatrului vizeaza ‘“noul” absolut, renuntarea la model
si inovatia.

Capitolul este structurat in cinci sectiuni. Prima este dedicatd personajului Don
Juan in dramd (spaniold, franceza, drama cu rezonante brechtiene, teatrul feminist). Aceste
variante sunt indicate doar cu scopul de a trasa directiiile de transformare de substantd a
personajului, proces paralel cu evenimentele spectaculare si cu forma culminanta a teatralului
operistic al lucrarii The Rake’s Progress de Igor Stravinki, cu teatrul registic si teatrul
antropologic (Eduardo Manet si Derek Walcott). In drama sunt urmarite valentele spectaculare
care Incadreaza personajul si ii reconfirmd caracterul teatral, recontextualizarile, personajul
imbatranit, etapa post-mozartiana si post-“infernala”.

A doua sectiune urmareste un caz aparte a donjuanismului teatral Tn viziunea
dramaturgului belgian Michel de Ghelderode cu Don Juan ou les amants chimeriques din
1926 care propune nu numai o consistentd a teatralitdtii bazatd pe carnaval, masca,
pirandellism dar mai ales o structura formala a intregului demers dramatic ce favorizeaza un
teatru al totalitatii, al Intrepatrunderii si orchestratiei registrelor si surselor de producere a
teatralului, asemanatoare unei partituri muzicale, cu formule metrice, ritmice, contrapunctice,

etc. Piesa este abordatd ca drama registica datoritd minimaizarii functiunilor verbal textuale.



Exceleazd in sustinere dramaticd textuald prin elemente de teatralitate scenicd, descrise
amanuntit prin intermediul didascaliilor. o structurd generantd de teatralitate scenica de tip
poliritmie conflictuald : suprapunere de ritmuri diferite, de tempo-uri, care sustin progresia
situationald in mod energic, farda momente statice sau “moarte”, inlantuiri coerente de
interventii ale personajelor si grupurilor de personaje, legaturi flexibile intre text vorbit si text
spectacular. Este vorba de organizdri de personaje in relatii §i actiuni interdependente
organizate in grup ternar, binar, solo combinate, create cu scopul unei expresii spectaculare
complexe, artistice, “teatrale”, un “teatru teatral”. Impulsul autorului de a prelucra partitura
spectaculard ca gi partiturd dirijoral-orchestrald indreapta intregul demers spectacular catre
modificari de structurd (narativd, modificari ierarhice ale nivelelor teatralitatii, etc.).
Conceptul de donjuanism ghelderodian apare doar ca figuratie ornamentald, personaj
impragtiat in subdiviziuni de factura pirandellicd. Textul scris al Don Juan-ului nu este
prioritar in analiza teatralitatii. Structura verticala si liniara este pilonul principal al
conceptului de teatralitate, Tn egald masurd cu estetica de carnaval, masca si instrumentele
rasturnate ale commediei dell’arte.

Opera The Rake’s Progress este una dintre culminatiile inovative ale
donjuanismului in teatru al secolului XX. Analiza muzical-dramatic — teatrala cuprinde partea
a treia din capitol si urmareste ideea fundamentald a conceptului de teatralitate muzicala,
relatia tehnica componistica, ratiunea dramaticd a formei muzicale si produsul finit, partitura
orchestrala.

A patra sectiune urmadreste latura praxis-ului spectacular. Este dedicatd reludrii
registice a unui text clasic, Dom Juan de Moliére, piesd prezentd in repertoriul celor mai
importanti reformatori ai scenei europene, incepand de la Meyerhold, teatrul francez (Louis
Jouvet, Vilar, Vitez), Bertold Brecht si Berliner Ensemble, Ingmar Bergman si Patrice
Chéreau . Interpretarea comparata intre versiunile regizorale urmareste “rescrierile” scenice,
paleta de interpretari teatrale stabilita de stilistica regizorala, de consistenta teatralitatii, de la
viziuni traditionaliste, la experiment. Sunt implicate texte culturale ale teatrului asiatic cu ar fi
raportul teatrului oriental infiltrat in cel occidental la regizorul rus Meyerhold sau conditiile
impuse de suportul filosofic in teatralitate, constrangerile si libertatile formale cum este cazul
montdrii lui Patrice Chéreau.

Tot 1n aceasta parte este propusa o analiza comparata a regiei de opera recente care
ofera formule spectaculare si interpretdri de la traditional manierist pand la reformulari
radicale sau opera teatru. Este vorba de nume importante pentru regia contemporand, nume ca

Joseph Losey, Peter Brook, Peter Sellars, René Jacobs, Zeffirelli ca scenograf la Metropolitan



Opera din New York, fiecare dintre acestia oferind modalitati unice de tratament al textului
muzical, conceptii inedite de teatralitate, maniere proprii, $i variante foarte diferite de personaj
desi textul muzical este neschimbat.

Secolul XX aduce in prim planul vietii spectacolului de teatru - fenomen
accelerat in ultimele decade - teatrul antropologic, un efect al cercetarilor si reformelor lui
Grotowski, Barba, Brook. Paralel cu aceste cercetari se dezvolta intr-un perimetru anti-elistist
o formula de spectacol menit sa reorienteze atat praxis-ul teatral cat si praxis-ul dramatic. Este
vorba de fenomenul performativ al teatrului din Caraibe, avandul ca reprezentant pe laureatul
Nobel Derek Walcott. Acesta propune un Don Juan cu substanta locald, nutrit din trasaturile
autentice ale spectacolului tribal. Aceasta este una dintre cele mai importante turnuri pe care o

inregistreaza personajul nu doar in teatrul registic dar si in cel textocentric.

APRECIERI FINALE :

Don Juan este cu siguranta cel mai des abordat personaj in lumea teatrului. Poate
fi gasit in orice forma scenica, iar recent isi largeste aria de extindere si perimetrul geografic.
Cu toate acestea, teatrul textocentric nu mai este o optiune de regenerare §i mentinere pentru
personaj. Este invocatd orientarea cdtre un teatru post-dramatic, compus din surse spectaculare

non verbale si mijloace textuale alternative traditionalului text literar.
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