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Introducere

Acest proiect anceput de la o idee lansata in timpul unei discutii purtate la inceputul anilor 90, la sediul Consiliului Britanic
din Bucuresti, cand, un ofiter al Consiliului Britanic si-a exprimat parerea ca trebuie sa fie ceva genetic care sa ii influenteze pe
englezi intru a caldtori mult. De fapt, el nu s-a referit doar la simpla calatorie, ci si la o tendintd a englezilor catre picaresc.
Spunea cd “natiunea engleza” este formatd “dintr-o regind, un Parlament, hangii si o adunaturd de picaro”. Participantii la
discutie au incercat sa identifice sursele unei asemenea “dispozitii genetice”, si concluzia a fost ca exista cel putin doua surse
pentru o asemenea inclinatie: o sursa isforica — venind din traditia Imperiului de a imboldi tot felul de oameni sa calatoreasca
spre colonii in mod regulat, si pentru perioade lungi de timp, cateodatd; si o sursd psiho-antropologicd, o sursd care se poate
traduce intr-un fel de dispozitie specifica a englezilor de a fi pe drum, de a se porni la tot fdul de aventuri, de a comenta
realitatile sociale, morale sau culturale pe care le Intalnesc, folosind un ton mai mult sau mai putin satiric.

In urma unei lecturi mai aprofundate legate de povestea picaroului, de personajul numit incurci-lume (sau Picald), de
personajul calatorului, sau a ratacitorului, am observat ca exista asemenea persongje in literatura engleza in perioade mult mai
timpurii decét in dte culturi europene, in anumite cazuri, si am devenit in mod special atrasa de literatura picaresca. Aceasta a
“Inceput” in mod oficial in Spania, ca poveste de tip baroc, dar, a fost folosita in mod “instinctiv”’, s-ar spune, de Chaucer in
Anglia, cu aproape doud secole mai devreme. Urmarind acest “indiciu”, am calatorit alaturi de picaresc in timp, de-a lungul
secolelor, si am descoperit cd acest gen e posibil sd fi trecut prin multe schimbari si dezvoltari, e posibil sa fi fost folosit
intentionat, sau doar ca un fel de reflex cultural si artistic, dar totusi, nu a disparut niciodatd complet de pe scena literaturii
engleze (si britanice, dupa cum vom vedea).

Principalul meu obiectiv in acest studiu a fost sa demonstrez ca picarescul este o invarianta literara i culturald a fictiunii
britanice (asa ca si goticul, aventura si povestea satiricd). Pentru a demonstra acest lucru, a trebuit sa incep cu inceputul, adica,
cu o prezentare diacronica a studiilor dedicate teoriei genurilor, si sd determin, pe cat posibil, cu locul genurilor in critica literard
britanica (51 nu numai) actuala. Urmatorul pas a fost sd definesc picarescul. Din cele cateva zeci de definitii ale genului picaresc,
am ales cea formulatd de Ulrich Wicks, ca fiind cea mai completa si mai functionald. Proiectul continud cu o privire istorica
asupra traditiei picarescului in Europa in general, si in Marea Britanie, in gpecia. Textele spaniole canonice ale genului au fost
sursa arhetipului povestii picaressti europene. Totusi, romancCierii britanici care au folosit forma picarescd, au internalizat acest
gen, si l-au trasformat intr-un gen foarte “britanic””: Nashe, Defoe, Smoallett, Fdding, sunt nume de “crestori” a romanului
britanic, care, in acelasi timp, au folosit genul picaresc (putem chiar spune ca romanul britanic s-a nascut ca roman picaresc);
in secolul al XIX-lea, Byron si Dickens (ca si Thackeray si Goldsmith) sunt de asemenea reprezentanti ai picarescului britanic.
Fi au folosit genul, dar, in acelasi timp, au facut din el un gen foarte personal, aducandu-i propria lor viziune si interpretare.
Concluzia este, cu toate acestea, ca romanul britanic a avut elemente picaresti de la bun inceput, si cd nu a “pierdut” aceste

elemente niciodata.



Venind in secolul XX, dupa o perioada scurta in care parea sa fi disparut, noi texte au fost scrise in primele decade dupa
Al Doilea Razboi Mondial, care demonstreaza nu numai o renastere a povestii picaresti, ci si o folosire programatica a genului
de catre autori, ca o reactie impotriva manierismelor romanului Modernist. Elemente de picaresc sunt folosite de autorii
Generatiei Manioase, sau a Miscirii (dupa cum au fost denumiti), dar si de citre autori “ne-méaniosi”. In aceeasi perioada post
belica, s-a lansat si romanul de campus universitar, care de asemenea foloseste elemente picaresti.

Tn abordarea literaturii contemporane britanice am detectat multe asemenea demente de picaresc, dar, pentru a le defini, a
le interpreta si a le ilustra in mod corect, si mai ales, pentru a putea sa imi sustin teza privitoare la acestea, a trebuit s iau in
considerare alti factori. Asfel, printre “sursele povestii picaresti’, nu m-am oprit la o evaluare a argumentului istoric (texte
canonice europene si britanice, cu dezvoltarea lor pana in timpurile noastre), ci si la acele momente cand povestea picaroului a
parut sa fie mai prezentd, mai plind de vitalitate. Astfel, am ajuns sa ader la parerea unor critici ca Herrera si Munteanu in a
sustine ca picarescul apare mai aleSin perioade baroce, si in special manieriste ale unor curente bine stabilite; istoria genului
aduce suficiente dovezi in acest sens (Byron si Romantismul, Dickens si Realismul, Braine si Modernismul, tc.).

Un dt factor important in literatura britanica contemporana este prezenta multor autori care vin (ca prima sau ca a doua
generatie) din fostele colonii britanice, si a trebuit sd gasesc motivele pentru care acestia folosesc elemente de picaresc in
romanele lor. Sunt ei doar “influentati” de povestea picarolului britanic pe care au Invatat-0? Este evident ca faptul ca multi
dintre acesti autori, venind din India sau Pakistan, din Orientul Indepartat sau din Africa, unde conditiile specifice pentru
povestea picaresca sunt prezente in mod vizibil (o0 societatd bazata pe caste cu un statut social foarte strict), au fost predispusi
catre acest gen. Mai mult decat atata, ei vin cu un bagaj cultural propriu (din propriile lor texte picaresti traditionale). Un al
treilea argument ar fi chiar situatia lor de viatd, ca autori apartinand nu doar ung sngure culturi, d avand doua culturi, doua
traditii literare; ba chiar si propriul lor statut de imigranti i-a Tndreptat Spre picaresc (aceasta pozitie este foarte asemanatoare cu
pozitia picaroului in generd).

Exista si alte elemente in fictiunea Britanicd contemporand care vin dintr-o noud viziune asupra sinelui, asupra statutului
individului in lumea de azi. Shimbarile aduse de Modernism si Postmodernism asupra perceptiei timpului si spatiului, sunt
completate in aceste timpuri Post-post-moderne de noi tendinte, apartinand stiintelor, psihologiei, teoriilor New Age, care sustin
cd omul are nevoie sa puna in ordine multe probleme legate de pozitia sa in lumea de astazi, in special legate de dezvoltarea
stiintelor, cétre niste noi credinte si conceptii metafizice, si catre o noud conceptie asupra sinelui care are o naturd non-construct
(spre deosebire de teoria postmoderna care sustine ideea eului ca si construct cultural si istoric). Aceste dezbateri “deviaza”
foarte mult de la abordarile Postmoderne traditionale.

Pentru a contextudiza studiul acesta, am dat atentie i unor concepte ca “britanic” si “contemporan” si am parcurs o lista
de abordari foarte serioase in acest sens, apartinand ultimei decade, scrise de autori foarte importanti, pentru a vedea cum sunt
folosite asemenea concepte (“englezesc”, “britanic”, “modern”, sau “contemporan”). In abordarea mea, am adoptat viziunea
potrivit cdreia “britanica” inseamna literatura scrisd in limba engleza venitd din Regatul Unit si din fostele colonii, iar
“contemporand” insemana apartinand ultimelor trei decenii.

Abordarile mai sus mentionate mi-au dat de asemenea o baza referitoare lafaptul ca literatura britanica este inca clasificata

pe baza principiilor genologice. S-au subliniat, astfel, cateva exemple de clasificari in care asemenea principii generice sunt f



ologte, printre care unde sudii chiar folosesc termenul de picaresc inlegatura cu anumite romane, sau categorii de romane.

Prin urmare, selectia romanelor pe care le-am interpretat in legaturd cu prezenta elementelor de picaresc, incearca sa

ilustreze aceasta lista de surse ale picarescului in fictiunea britanica contemporana:

a

sursele canonice si momentele cele mai importante de revizitare a genului inainte de secolul XX, illustrate cu
Canterbury Tales, de Chaucer; apoi cu romane scrise de Nashe, Defoe, Smollett si Fielding in secolul al
XVIlI-lea; apoi, am exemplificat teoriamea cu poemele epice delu Byron, precum si cu romanele lui Dickens si cu
galeria sa impresionanta de personaje;

revitalizarea picarescului dupa Al Doilea Razboi Mondial, in romane scrise de reprezentanti ai Generatiei Manioase
(Room At the Top, de Braine, si Lucky Jim, de M. Amis), precum si In romane scrise de autori a perioadei care
nu erau “maniosi”, sau furiogi: Under the Net, de I. Murdoch, Hurry On Down, de J. Waine, si o re-interpretare a
romanului lui M. Amis, Lucky Jim;

traditia asiatica si re-interpretarea povestii picaroului in context postcolonial in Shame si in The Ground Beneath
Her Feet, de S. Rushdie, si in The Buddha of the Suburbia, de H. Kureishi. L-am selectat pe Rushdie ca autor
reprezentativ care scrie in limba engleza dar care penduleaza intre vechea sa tara si tara cea noud, i, prin urmare,
trebuie sa si le creeze imaginativ pe amandoud; Kureishi scrie despre imigranti de a doua generatie, si despre rolul si
statului lor special in peisajul britanic;

romangle campusului universitar, cu situatiile speciale create de catre universitari-picaro, care calatoresc spre si
dinspre conferinte si simpozioane, intr-o continud fugd dupd o pozitie academica certd; acest tip de roman este
reprezentat de David Lodge, de Malcolm Bradbury, si de Tom Sharpe, in specid. Andiza mea s-a axat mal mult
asupraromanului Doctor Criminale, de M. Bradbury;

romanul psihologic si filozofic postmodern, in care teme metafizice sunt revizitate — ca Therapy, de D. Lodge;
Postcolonialismul vazut in peisaje diferite: ih Anglia, in The Remains of the Day, de K. Ishiguro, si in The Midden,
de T. Sharpe; In Sour Sweet, de T. Mo; si in fostele colonii, in When We Were Orphans, de K. Ishiguro, si in
Monkey King, de T. Mo. Unfd de “inter-loci” este reprezentat de A Harlot’s Progress, de D. Dabydeen,

teoriile New Age desrpe stiinta si mai ales despre etica in dezvoltarea stiintifica, in Mendel’s Dwarf, de S. Mawer,
siin Never Let Me Go, de K. Ishiguro.

Sunt constientd de faptul ca acesti autori au fost clasificati si cateogrizati in cadrul altor contexte literare, si pe baza altor analize

de fundal. Acele clasificari, totusi, nu vin in contradictie cu viziunea mea referitoare la prezenta elementelor de picaresc in aceste

romane. Faptul ca, de exemplu, romanul Shame a fost analizat ca roman ce exprima apartenenta lui Rushdie la curentul Redlist

Magic, sau faptul ca miezul romanului The Midden, al lui Tom Sharpe este esential de sorginte satirica, nu sunt contrazise de

detectarea povestilor picaresti in tesatura acestor romane. Astfel, aceasta nu este o Incercare de a veni cu noi clasificari; este o

incercare de a demonstra ca picarescul este o invarinatd, un elment constant in fictiunea britanica, din punct de vedere estetic,

istoric, narativ si tematic.

Prin urmare, Sunt multi alti autori si romane care ar fi putut fi analizati/analizate aici (romane scrise de Angela Carter, de

Julian Barnes, de Graham Swift, etc. — din moment ce picarescul este o invariantd a literaturii britanice), dar economia acestui



studiu si-a impus propriile restrictii, iar atentia cercetatoarei s-a oprit mai degraba asupra variatelor surse ale picarescului in lit
eratura britanica, pe care le-a iludrat cu romane pe care consderate a ,raspunde” mai bine lupa furnizate de protocolurile
picaresti ale lui Ulrich Wicks. Analizand o listd de romane atat de eclectica, a fost foarte important sa se lucreze cu concepte
clar definite. Protocolurile picarescului care au fost urmarite in aceste romane sunt: desfasurarea actiunii, ritmul, norocul,
accidentul, personajul, instabilitatea interna, punctul de vedere, stilul si finalul, fiecare cu particularitatile sale, asa cum
le-a definit Wicks. Este evident ca nu toate romanele prezinta toate aceste protocoluri — genurile sunt adesea transgresate, nu
exista genuri pure, dupa cum se stie. De aceea, am preferat sa privesc problematica genului picaresc nu ca atare, ci ca elemente
de poveste cu picaro, ceea ce mi-a furnizat datele si exemplele fundamentale necesare pentru a demonstra viziunea mea cu
privire la picaresc ca invarianta a literaturii Britanice.

Titlurile pe care le-am dat ultimelor trei capitole nu doresc, astfel, sa devina nume de cateogrii, Sau sa furnizeze principii de
clasificare; ele sunt titluri mai degraba metaforice, care doresc sa indice mai mult sursa picarescului din romande andizate in
respectivul capitol.

Acest unghi, oferit de punerea in evidenta a protocolurilor picarescului in romanele selectate pentru acest scop poate fi
considerat atat foarte generos (daca cititorul ajunge sa fie de acord cu ideea de picaresc vazut ca invariantd estetica a literaturii
britanice), sau, poate fi vazut ca un unghi foarte limitat, din perspectiva teoriei postmoderne, cu preferinta ei pentru abordari mai
Hehnice” ale literaturii, care favorizeaza in speical naratologia, sau din perspeciva teoriei postcoloniale, cu clasificarile si
conceptele ei atat de greu de definit. Teza mea este o reflexie aviziunii mele personae asupra limitelor si limitérilor care incumba
unor asemenea mult prea tehniciste abordari; ma declar, astfel, de partea acelor ganditori si comentatori care considerd ca
Postmodernismul este la zenit, si care aratd ca pana si in ,.timpul” Postmodernismului, acest concept a fost folosit ca o umbrela
pentru mult prea multe texte. Dupa cum arata profesorul M. Berube, in contextul de azi, a preda postmodernismul in universitati
si a-l ilustra cu texte din anii 70 si 80 nu este foarte convingator pentru studentii contemporani si textele pe care acestia le
prefera. Astfel, o abordare generica, prin care romanele sunt vazute din perspectiva unor invariante estetice, ar putea deschide
noi orizonturi.

Chiar daca abordarea mea este mai putin ,tehnicd”, ea este, fard indoiald, riguroasd, din punctul de vedere al conceptelor
folosite, si al tipului de citire pe care l-am promovat. Unii critici ar ptuea considera acest tip de citire ca un pas inapoi in timp, o
revizitare a anilor 70 cu, atunci, modernul sau mod de , citire de aproape” a textului (close reading). Impreund cu o abordare
genericd deschisd, citirea de aproape poate sa fie folositoare in discutarea unei asemenea varietdti de texte pe care scena
literara britanica ne-o ofera. Totusi, nu mi-as propune sa numesc aceasta abordare ca un exemplu de citire de aproape, cit mai

=99

mult ca un examplu de ,,notite de lecturd”, prezentate apoi intr-o forma si un stil eseistic, cu ilustrari generoase oferite de insesi
textele analizate. Aceastd Incercare nu isi propune nici s minimalizeze in vreun fel, sau sa discrediteze abordarile tehnice;
incearca doar sd propund un studiu inter-disciplinar (venind din domeniile teoriei genurilor, a esteticii, a istoriei literaturii, a
antropologiei, a psihologiei, a imagologie, a citidi literare traditionale, etc.), sub forma unui eseu mai mult sau mai putin
impresionist si subiectiv, care, asa idiosincratic cum poate sa pard, avanseaza o perspectiva culturala si literarda urmarita cu

rigurozitate, asupra fictiunii britanice de azi, perspectiva oferitd de studiul invariantelor generice.

[i sunt extrem de recunoscitoare domnului profesor Virgil Stanciu pentru imensa sa riabdare cu mine, si pentru deschiderea



sa fatd de ointreprindere atat de neortodoxa.

l. Povestirea picaresca:
coordonate literare si estetice

1. Genuri literare si locul studiului genologiei in teoria literard contemporand

Primul capitol al dizertatiei este dedicat unei abordéri teoretice a genurilor literare si a traditiei picarescului in Europa in
general, si in Anglia in special.

Astfel, am abordat mai multe teorii ale genurilor, pentru a arata fdul n care studiul genurilor literare s-a schimbat in timp.
Dupa traditia greaca si latind, au urmat secole in care scriitorii §i teoreticienii nu au negat niciodatd existenta i caracteristicile de
baza ale genurilor, agsa cum au fost ele stabilite de antichitate, pana la Romantism: scriitorii si criticii Romantismului (influentati de
Darwin si de teoria evolutiei) au atribuit categoria de gen istoriei. Astfel, ei considerau ca fiecare text literar este unic si ,,un gen
in sine insusi”’, dupa cum spunea Friedrich Shlegd.

n a doua parte a secolului @ X1X-lea, a urmat curentul Realist, cu accente gotice si naturaliste mai apoi, iar inceputul
secolului XX a fost major marcat de aparitia Impresionismului si a Modernismului, care au adancit ideea ca genurile nu mai pot
fi folosite ca si categorii taxonomice, sau estetice. Astfel, Scoala Formalistd Rusa a reformulat crezul romantic in autonomia
textelor. Turi Tinianov considera chiar ca genurile apar si mor.

Cu toate acestea, ma t&rziu, Bahtin s-a exprimat impotriva scolii formaliste timpurii, si a formulat teoria genurilor actelor
de vorbire, si a influentei genurilor extra-literare asupra literaturii (in special a genurilor actelor de vorbire de gradul doi). O a
doua teorie bahtiniana, care a influentat foarte mult teoria genurilor, este teoria cronotopului in special in formularea ei
modema de principii ale schemelor memoriei. Un pas inainte foarte important in aceasta teorie a cronotopului, este faptul ca
genurile sunt vazute ca §i categorii de interactiune intre texte, cititort si scriitori, ultimele doud categorii venind cu toata bogatia de
lecturd anterioara. Teoria schemelor de memorie aduce de asemenea in ecuatie conceptul de timp si de spatiu.

Dead inainte, multe gudii au fost dedicate andize genurilor, in special dupa Al Doilea Razboi Mondid. Mentionez doar
cateva:

» influenta Noii Scoli de Retorica din SUA, cu formularea teoriile actelor de comunicare (Burke, Searle, si Austin),
avand ca reprezentantda pe Carolyn Miller care a adaugat o componentd sociald categoriei de gen in studiul sdu
,aenre as Social action” (ea vede genul ca un rasupuns al comunitatii i ca o actiune retoricd, sub forma unei reactii

tipizate la contextele sociale);



« Northrop Frze, care aintrodus conceptul de genuri universale in The Anatomy of Criticism;

o Tzvetan Todorov, care a repus in drepturi importanta genurilor, si a aratat caracteristica lor de a transgresa
frontiere, si a nu aparea in forma pura;

« Gerard Genette care, in Introduction a|’architéxte, a evalua teoriile aistoteliene asupra genului si a sustinut ca
“nu exista arhetipuri care pot sa evite complet istoricitatea’;

» Alistair Fowler, care a aratat ca nu toate caracteristicile unui anumit gen apar intr-un text dat, si ca textelor literare ki
se pot atribui categorii generice, chiar si in contemporaneitate;

e Robert Allen, care a adus o viziune asupra genurilor literare ca si categorii stiintifice;

e Daniel Chandler, unul dintre cei mai recenti critici ai teoriei genurilor, care considera genurile ca pe nigte concepte
abstracte, si care a demonstrat ca cititorii continu s clasifice textele din punct de vedere al genurilor, chiar daca unii
critici incearca sd argumenteze cd acestea nu exista;

» David Bordwell, care a insistat asupra problematicii genurilor si temelor, si care a aratat ca orice tema poate aparea
in cadrul oricarui gen;

e Robert Stam (un critic de film, la fel ca si Bordwell, dar cu referinte literare extrem de extinse), care considera ca
exista niste tipuri de probleme pe care criticii le intdmpina atunci cand definesc genurile: probleme de extensie (dau
un sens ori prea larg, ori prea stramt genurilor; probleme normativiste (criticul , prescri€’ caracterigtici unui text);
probleme de definire monolitica (atunci cand un text este considerat afi reprezentativ pentru doar un singur gen si
niciunul altul); si probleme biologiste (cand genurile sunt comparate cu cicluri ale evolutiei in timp);

» Swales, care a sustinut ca este nevoie ca literatii sd vada cat de mult un text este prototipic pentru un anumit gen;

o Steve Neale, care a sugerat ca genurile nu sunt sisteme, ci sunt procese de sistematizare (textele reale transgreseaza
delimitarile geologice stricte);

e (ritica moderna Marxista sau Feminista, care considera ca genurile nu sunt decat o altd cale de control social
impusa de ideologia propagandistica;

« John Fiske, care, in continuarea scolii bahtiniene, a initiat o discutie despre scripturile mentale, care ne ajuta sa
interpretam lumea Inconjuratoare (atat scriitorul cét si cititorul sunt conditionati de aceste scripturi, care le permite sa
se refere la realitati pre-existente — genurile functionand ca niste principii organizatoare), astfel, sustinand ca exista o
nevoie de a rezuma §i a sintetiza viziunea asupra genurilor, care s fie relevanta pentru toate teoriile genurilor, fie ele
teorii literare, lingvistice, sociale, retorice, sau apartinand oricarui alt tip de perspectiva socio-cognitiva.

Au fost critici care au luat in considerare posibilitatea unei definitii rezumative, dintre care eu am ales modelele si principiile lui
Berkenkotter si Huckin, si cele ale i Amy Devitt.

Berkekotter si Hucking au formula un cadru cu dnd criterii in definirea genului: dinamismul (care se refera la formele
retorice, i care este responsabil pentru ideea cd genurile sunt vii, sunt un mijloc in continud schimbare pentru negocieri
socio-cognitive); Situarea (cunostinte culturale inglobate); formda si continut (un anumitd forma este potrivitd pentru un anumit
continut, atat din punct de vedere istoric cat si retoric; dualitatea structurala (oamenii participa atat la constituirea lor cat si la

reproducerea lor); si proprietatea comunitara (care se referd la normele, ideologia si epistemologie a carui semnal este genul



respectiv).

Una dintre cele mai noi definitii sumative a genului a fost datd de Amy Devitt, intr-un studiu comprehensiv, dedicat tuturor
definitiilor premergatoare. Ea a incercat sa giseasca o viziune comund, impatit de asemenea critici ca Bahtin, Bebee, Derrida,
Fishlove, Todorov (venind dinspre literaturd); Freeman, Hallidaz si Swales (dinspre linvisticd); Bazerman, Berkenkotter,
Huckin, Jameson si Miller (dinspre retorica si genologie). Devitt aratd ca toti cei enumerati au o bazd comund de definire,
considerand ca ,, genul este actiune, ca genul este actiune tipizatd, §i ca tipizarea vine din conditii recurent, §i ca aceste
conditii inplica un context social” (19). Devitt aduce in discutie situatia, contextul, cultura, genurile pre-existente, si da o
definitie foarte complexa:

....... ca genul sa fie vazut nu ca un raspuns la situatii recurente, ci ca un nexus intre actiunie individuale si un
context social definit. Genul este o dinamicéd reciproca in cadrul caruia actiunile individuale construiesc si sunt
construite de catre contexte recurente de situatie, contexte de culturd si contexte de genuri (....) genul existd prin
actiunile retorice ale unor oameni la punctul nexus al contexteleor de situatie, culturd si genuri. (20, traducerea

mea)

2. O scurtda ,,poveste” a picarescului
Picarescul pare afi atét de vechi, atét de demodat, incat lumea a cazut de acord asupra a ceea ce este, si nu exista nici o

problema in a fi recunoscut.

Istoric vorbind, a aparut pentru prima data in 1554, in Bugos, odatd cu publicarea lucrarii La vida de Lazarillo de
Tormes y de sus fortunas y adversidades, care nu are un autor recunoscut, si care este consideratd a furniza povestea
picaresca arhetipala.

De-alungul timpului au existat numeroase sudii dedicate picarescului, incepand cu un Sudiu foarte serios apartinand lui F.
W. Chandler, in 1889, intitula Romances of Roguery, urmat in 1907 de The Literature of Roguery, care de asemenea
propune clasificari solide ale textelor picaresti.

Viziunile mai moderne despre picaresc apartin unor critici ca Angela Hague, Ulrich Wicks, Giancarlo Maiorino, Javier
Herrero, etc.

Angela Hague, de exemplu, considera cd povestea picaresca apare atunci cand societatea infloreste din punct de vedere
economic si social, in timp ce Hererra Garcia, dimpotriva, considera ca scriitori fac uz de picaresc atunci cand SOcietatea este
intr-o cadere economica si sociala. Totusi, picaro spanioli au existat ca si entitate istorica; ei erau numiti conversos (adica evrei
convertiti la crestinism), un fel de transgresori sociali, in cautare de conditii de viatd mai bune. Existd doua etape ale povestirii
picaresti spaniole: o etapa realista, in care sunt spuse povesti reale istoric ale acestor conversos si despre nevoia lor de a gasi un
loc mai bun intr-o societate cu reguli fixe si cu clase sociale foarte distincte. O a doua faza ar fi cea baroca, in care povestea
picaresca a inceput sa aiba o functie mai mult estetica.

In secolele al XVI-lea si al XVII-lea alte povesti picaresti spaniole au aparut: Guzman de Alfarache, La picara Justina,
El buscon, si cele apartinand lui Cervantes: La ilustre fregona, Coloquio de los perros, Riconete y Cortadillo. Tn Germania,

primul picaro afog eroul din Smplizissmus, de Grimmelhausen, in Franta Gil Blas, de Lesage, in timp ce in Anglia au existat



mai multi autori care au imbratisat acest gernt Henry Feding, Danid Defoe, Tobias Smollett, etc.

Picarescul este definit in mod traditional ca povestea unui picaro, care este Intr-un fel sau altul la marginea societatii, ori
prin nastere, ori prin accident social, economic sau politic, si care trebuie sd faca fatd unui numar de aventuri i situatii care il
ajuta sd ineteleagd mecanismele societdtii; cateodatd aceastd intelegere il aduce chiar in pozitii inalte in societate, pozitii la care
ajunge prin ingeldciune si siretenie; altddatd poate ajunge in totald disperare si nefericire, atunci cand societatea ii descopera
activitatile amorale. Aceastd definitie a fost resimtitd ca mult prea largd, din moment ce lasa afara doar foarte putine povestiri
care nu erau picaresti. Astfel, criticii Guillen si Frohock au sustinut c¢a singurul mod de a gasi adevaratele trasaturi ale
picarescului, este sd ne Intoarcem inapoi la povestirile picaresti din Spania. Astfel, ei au subliniat caracteristicile picarescului ca
poveste care prezintd urmatoarele aspecte: naratiune la persoana intdi, un stil §i o limba naturald, ne-ornamentata, poveste
ne-mediat, obiectiva prin extrema sa subiectivitate, un singur punct de vedere, care de obicei este unul cinic, direct (chiar daca
este cateodatd modulat de un sentiment de insecuritate si indoiald); picaroul devine un critic nu numai al unui singur loc, sau a
unui isngur aspect al societtii, dar, datoritd cdlatoriei sale in spatiu, datoritd ascensiunii §i coborarii sale pe scara sociala, el este
capabil sa prezinte 0 panorama sociala a vremii sale; picaroul este in general singur, se bazeaza doar pe sine, raspunsul sau la
lumea ostila din jur este calatoria, ratacirea dintr-un loc intr-altul, singur, neatasat, izolat, si foarte adesea confuz (in aceasta lume
confuza, cruda, picaroul nu are dte mijloace de rezistenta decat umorul sdu si capacitatea sa de a se adapta oricaror
circumstante); structura povestii este episodica, aranjata intr-o succesiune mai mult sau mai putin cronologica, si in general, toate
celelalte personaje sunt episodice (inafara picaroului, desigur); temele abordate par a fi legate in special de sansa si noroc, fara
o legatura de cauzalitate intre evenimente, §i, prin urmare, nu existd o intrigd clard sau o altd instantd auctoriala demna de
crezare, evenimentele curg aparent fard nici o explicatie logica, si astfel temele ritmului si accidentului vor fi de asemenea
prezente (astfel, samburele acestor povestiri nu este intriga ci intdmplarile accidentde si ritmul care guverneaza aceste
intdmplari); povestea devine tot mai confuza pe masurd ce alte accidente absurde se petrec: evenimentele apar intr-o dispozitie
ciclica, dar nu la un nivel superior de fiecare data, ci, dimpotriva, ele sunt la fel, mecanice, nemiloase si haotice, dupa cum haotic
este universul care le cuprinde; in aceasta lume, picaroul nu are alt obiectiv decat supravietuirea. El are o descendenta nesigura
in majoritatea cazurilor, este un personaj didocat, accidental, si are nevoie sa invete lectia supravietuirii si sd gaseasca un loc in
societate; aparent, singura sa placere este sa spund povestea sa: el nareaza cu placere, este exact si imaginativ in acelasi timp,
intelege oamenii; el chiar demonstreaza sentimente empatice, caci nu exista cadere umana prin care el sa nu vada ca prin sticla.

Picarescul a aparut in Spania cu rolul de a “bate” doi “Goliati” (dupa cum sustine Javier Herrero), unul dintre ei fiind
Pastorul (din genul Bucolic), iar celalalt, Cavalerul (Romantului European). Aparitia picaroului este legata de criticul paniol cu o
dezvoltare urbana fara precedent, in secolul al XVIl-lea (o situatic care a fost descrisa de Erasmus, Thomas More, si Luis
Vives, care au vorbit de Roma, Londra si Paris ca despre niste locuri in care séracii chiar trebuiau sa fie luati in seama de catre
bogati, atat ca problema sociald cat si ca una morald).

Alti critici care au reconsiderat picarescul au incercat sa identifice caracteristici estetice. Dintre acestia, Ulrich Wicks, care

a scris un articol intitulat “The Matter of Picaresque Narrative”, in care defineste picarescul ca o serie de protocoluri pe care el
le (re)negociaza in relatie cu mai multe romane ale trecutului si prezentului. Aceste protocoluri sunt: intriga, ritmul, norocul,

accidentul, personajul, instabilitatea internd, punctul de vedere, stilul si finalul. In povestile picaresti, aceste protocoluri
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au anumite trasaturi, dupa cum urmeaza:

» Intriga: o structura episodica, cu evenimente care il asalteaza pe picaro;

« Ritmu: prea multe se petrec prea repede, “ordinea morala se dizolva impreund cu orice agteptari si sperantel”’
(Wicks, 34);

o Norocul: “Dumnezeu apare doar ca irational; nu exista scapare de haos, totul este instabil”(36);

e Accident: se reera la modul in care apar atat realitatea cat si pedeapsa: ‘fulgerari de realitate; pedeapsa apare
ca un accident, universul pare a fi accidental, violent si haotic”, (36-38);

» Instabilitatea internd: este ceea ce Wicks considerd a fi caracteristic al universului povestii insesi, cu natura sa
instabild, curioasa, aventuroasd, impulsiva si imprevizibila, unde apare o lipsa de auto-control totald, si nici un fel de
loialitati politice sau religioase;

o Silu: caracterizat de , lipsa de tranzitii, confuzii de termeni, stil ilogic, intreruperi, multe subtantive, putine
verbe, referinte la procesul de scriere” (38)

e Punctul de vedere: naratiune restrictionatd la persoana intai;

Finalul: naratiunea e deschisa, nu are nici un fel de conduzie;

» Picaroul: Wicks spune ca acesta este un om Semi-marginal, cu ascendentd nesigura, el/ea este iesit din ordinea
sociald, si ,, tipizeaza o lume care este haotica prin a deveni un pacalici”. (44)

Alfi critici au Incercat sa se Intoarca cétre picaresc si sa gaseasca acele trasaturi care sunt incd folosite in literatura. Unul
dintre acestia este Angela Willis, care, intr-un studiuintitulat EI mundo alucinante, dedicat lui Reinaldo Arena, desigur, sustine
ca picarescul a dovedit a fi o forma proteica in timp. Willis foloseste picarescul ca un termen functional, definind variate lucrari
inspirate din povestile picaresti ale Veacului de Aur. Ea nu este de acord cu alfi critici, ca Alexander Parker, Marcel Batallion
sau Jenaro Tallacons, care au declarat cd picarescul este datat istoric, sau chiar mort; dimpotriva, ea aderd la parerile lui
Eugenio d’Ors, Guiellrano Diaz-Plaja si Alejo Carpentier, care au vorbit despre o revitalizare a barocului de-a lungul secolelor,
dar si despre un ,,Spirit Baroc”, sau despre un ,,Baroc Constant”. De asemenea, ea se declara de acord cu Peter Dunn, in a
ar putea fi luate si exploatate separat”. (Dunn, 94).

Multi critici au proclamat ,,universalitatea” picarescului (Willis, Reinaldo Arenas, si criticul roman Romul Munteanu),
aratand ca in momente de cadere sociala si economica, dar si in momentele in care curentele clar stabilite ajung intr-un moment
baroc (sau chiar manierist), atunci apare picarescul. Putem considera, deci, ca literatura contemporana este intr-un asemenea
moment de rascruce; este perioada barocd a Postmodemnismului (sau, dupd cum spun unii perioada manierista a
Modemismului). Postmodernismul si Manierismul au in viziunea lui Jean Roussell cateva caracteristici in comun: instabilitate,
mobilitate, metamorfoza, si 0 dominatie a decorum-ului. Eroul manierist este anxios, actele sale sunt conduse de implusuri, are
un spirit visator, uneori pierde contactul cu realitatea; pe masura ce spatiul si timpul sunt didocate rapid, el are un sentiment de
hazard si provizorat; el este slab, singur, un non-erou. Nesigur si suspicios, el se ascunde, se deghizeaza, cateodatd moare fara
rost, viata sa intreaga este fird rost, prefera anonimatul, un fel de viatd in ilegalitate. Intr-o lume descentrata, ,, omul baroc

cautd periferia existentiala (...) omul baroc apare adesea in ipostaze de creatura absurdd, cu simturi deranjate. Valorile
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sale sociale si etice sunt mobile.” (Munteanu, 112).
In ceea ce priveste categoriile estetice, pe langa urét si grotesc, care sunt introduse de baroc, manierismul mai introduce

st monstruosul, o tendinta cétre trivitalitate, catre un discurs in care mai multe registre ale limbii sunt prezente.

. Povestea picaresca in istoria literaturii engleze inainte de secolul XX

1. Tnceputurile povetirii picar esti britanice: ,,La inclination picaresca” a scriitorilor britanici

In literatura britanica, Chaucer, cu aproape doui secole inainte de picarescul spaniol, a demonstrat acea ,,inclination
picaresca’ , despre care vorbea Cervantes in Prefata la La ilustre fregona. H a folodt aproape toate formele literare
consacrate ale timpului sdu: bestiarul, confesiunea, romantul cavaleresc, fabula, povestile pioase, predica, eseul didactic,
elemente de piese-miracol, interludi umorigtice..... Chaucer le-a pus in forma de cuplet eroic, a facut un fel de rezumat al tuturor
acestor forme literare, si apoi le-a subminat dinlauntru, le-a deconstruit folosind o ironie atotcuprinzatoare (Tupan). El nu numai
ca a circumscris, a comprimat si a subminat aceste forme literare si manierisme ale timpului sau, dar a si ,,lansat” alte forme, care
astazi sunt abordate dintr-un punct de vedere modern folosindu-se termeni ca narator fara credibilitate, forma dialogica,
contexte construite, interpolari prin comentarii, folosirea juxtapozitiei si a elementelor-cadru, arta contextului,
contextualizarea unor materiale existente, constiinta distantei istorice (Tupan, A Survey...). In grupul de pelerini care se
intalnesc la Tabard Inn, nu vom intilni doar personaje care apartin unui grup bine definit, ca preoti, cavaleri, comercianti,
negutatori, reprezentanti ai legii, dar si personaje care incearca sa transgreseze locul lor in societate, si carora nu li se pot atribui
apartenente la grupuri sociale, o galerie de personaje printre care Chaucer se plaseazd si pe sine insusi, §i care poate fi
etichetata ca picaro: magistratul, morarul, legiuitorul, vanzatorul de ierticiuni, si sutasul.

Dupa cum arata Claudio Guillen, in capitolul sau intitulat ,,Towards a Definition of the Picaresque”, picaroul este atét un
semi-outsider, cat si un filosof Tn devenire; rolul sau de picaro provoaca o intregd dezbatere despre identitate, avand in
vedere faptul cd povestea picaresca nu este decat un lung sir de trasee de transgresiune a identitatii pe care picaroul le strabate,
cdci nu se potriveste in nici o categorie sociala.

Chaucer exprima aceasta Inclinatie a englezilor cétre cronotopul drumului mare (in termeni bahtieni), catre motivul ntalnirii
pe drum, motivul caldtorului, al pelerinului (in termenii lui Tomashevsky sau Propp); sau cétre functia supra-structurald a hanului
de pe drum (in terminologia lui Van Dijk). Pentru acestia, cronotopul drumului mare nu este doar un fel de imitatie de intriga, de
folosire a timpului si spatiului, sau o parte a unui cronotop generic mai larg apartindnd povestirii picaresti: este toate acestea, dar,
in acelasi timp, este si un mod tipic britanic de a gasi realitatea si a fugi de ea.

Picaroul se izoleaza pe drum, este aproape intotdeauna deghizat. Statutul sau unic de picaro este acela al unui observator

liber de orice dogmatism: conditia sa de calator, de erou didocat atit geografic cat si social, ii da picaroului un fel de libertate,
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intr-o lume carnivalesca, in care regulile ,,normale” sunt foarte adesea prezentate cu capul n jos.

2. Smollett, Fielding si Defoe: poveste picaresca §i experimentare cu naratiunea

Dupa The Canterbury Tales, scrise de Chaucer, pe care il consider precursorul picarescului englez, tot atat cat si oricare
alt autor spaniol, daca nu mai mult, prima poveste picaresca in limba engleza a fost scrisa de Thomas Nashe, The Unfortunate
Traveller, publicatd in 1594. Asa cum arata Gosse, in Introducerea la scrierile lui Nashe, acestea sunt ,,0 magazie de
ciudatenii si umor fantastic” (Viii). Aid apar doua elemente pe care le-as numi de interes deosebit cand ne referim la
picarescul britanic: magazia de ciudatenii §i de umor fantastic. Indiferent de epoca, incepand din acest sfarsit de secol al
XVl-lea, si cu acest aga-numit roman, aceste doud caracteristici vor fi prezente aproape intotdeauna la scriitorii britanici. Acesta
nu este un studiu antropologic, si nu am nici un fel de pretentie in a scrie un asemenea studiu; nici nu pretind c@ sunt un specialist
in imagologie, sau stereotipii nationale, dar sunt sigurd ca aceste doua trasaturi, asa cum apar ele in romanele pe care le voi
analiza si in aceastd dizertatie, nu sunt doar niste trasaturi obisnuite ale povestilor picaresti britanice, ci chiar caracteristici
intrinseci atat a acestor povesti, cat si un fel de inclinatie inndscuta catre picaresc a scriitorilor britanici.

In The Unfortunate Traveller, Nashe a colectat numeorase tipuri de naratiuni (ca si Chaucer inaintea lui): satira sociald,
povestirea picaresca, aventurile de calatorie, elemnete anti-romant, pamflete elizabetane, carti de glume si de parodii literare. (
Gonzdes, 7)

Secolul XVIII semnificd inceputul romanului britanic, si de asemenea, secolul unor scriitori gigantici, ca Fielding si
Richardson, care au devenit atat de faimosi in vremea lor, incat 1i putem compara cu asa-numitele “persoane publice” de azi.
Totusi, au existat st multi alti autori importanti in aceleasi vremuri, scriitori foarte talentati ca Defoe, Sterne si Smollett. Dintre toti
cei enumerati mai sus, doar Richardson nu a scris romane picaresti.

Smollett, care a fost declarat de George Orwell “cel mai mare romancier al Scotiei”, 1-a tradus pe Cervantes si pe
Lesage in engleza. El a scris The Adventures of Roderick Rnadom si Peregrine Pickle, care sunt doud dintre cele mai bune
satire ale societatii englezesti: pline de farse, de un fel de pornografie benigna, pline de spirit, portretizand clasa de mijloc a
vremii sale, ai cdrei reprezentanti incercau sd mimeze comportamentul aristocratic. “El accepta ca o lege a naturii viciul,
nepotismul si dezordinea societatii secolului XVIII” (Orwell). Roderick Random este intotdeauna gata pentru a face o farsa,
pentru a intinde o capcand pentru o mosternitoare, pentru a se lupta impotriva englezilor (cum ar face Svejk), iar apoi, cu un
francez care i-ainaultat pe britanici, etc.

Ferdinand Count Fathom este considerat cel mal apropiat roman de picarescul spaniol. Totusi, solutiile romantice pe
care le gaseste cateodatd, l-auadus mai aproape oarecum de traditia quihotica.

Ce face din el un mare autor? Orwell aratd ca exista trei motive: a. a fost extrem de comic; b. nearatand nici un respect
pentru conventii a aratat adevarul si a pus lumina pe realitati care erau foarte rar pomenite de alti autori ai zilei; si c. scrierile sale
sunt de un mare interes istoric.

Daniel Defoe, cu al sau Moll Flanders, a continuat traditia eroinei picaresti spaniole denumite “picara”, cu singura

diferenta ca la sfarsit autorul o face sa isi schimbe parerile si convingerile (ceea ce este un dement picaresc, de asemenea, caci f
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abula morala a aparut chiar de la inceputul traditiei picaresti). Moll este ndscutd §i crescutd intr-un mediu sdrac, cu un talent
special pentru actorie, si masti; ea Intelege instabilitatea universului si incertitudinea propriei sale vieti; personajul sau este
exemplificat intr-o serie de aventuri fragmentare; este un personaj plin de spirit, foarte ironic, adaptabil, ea supravietuieste prin
sacrificarea “valorilor” si “integritdtii morale”; ea este foate mobild, gata sd plece dintr-un loc intr-altul, o foarte bund
reprezentantd a picaroului britanic. Spiritul ei britanic este aparent in coloratura ei, in ironia si in umorul ei.

Anne Kaler sustine ca Roxana este ,,cd ma picaresc” roman d lu Dfoe; Roxana este o imigrantd, si prin urmare o
persoana didocatd, care are nevoie sa gaseasca solutii de supravietuire intr-o tara noud. Pentru acele timpuri, solutiile pentru
femei se rezumau la casdtorie si prostitutie. Aratand situatia femeilor in timpul sdu, Defoe se dovedeste realist ca naturd
scriitoriceasca.

Henry Fielding este autorul a mai multe romane picaresti: Jonathan Wilde, Tom Jones, Joseph Andrews, The Journey
from this World to the Next. Acest uiim roman aduce ca noutate modul in care Fielding il foloseste pe eroul picaresc ca pe un
soi de resonneur avant la lettre, ca pe o oglinda; picaroul este masura pe care autorul o foloseste in a judeca lumea, intr-un fel
de ghid comic, dar obiectiv. Mai mult ca orice, totusi, picaroul este un observatory. O alti inovatie importantd a lui Fielding
priveste metamorfozele prin care trece personajul sub presiunea conditiilor si aventurilor pe care le intalneste.

Norocosi Sau nu, imordi sau amord i, reabilitati sau nu, eroii i eroinele picaresti ale literaturii britanice de secol XVIII stau
la baza literaturii in limba englezi cum o stim azi. In acelasi timp, ei aduc cu ei cateva din caracteristicile imanente ale literaturii
britanice: o inclinatie catre satird, catre ciudatenii sociale, catre rasul acid, si catre critica sociald amestecatd cu comedia

binevoitoare. Picarescul a intrat prin acesti romancieri si romanele lor in ADN-ul literaturii britanice.

3. Picarescul englez al secolului XIX: Byron si Dickens

Asa ca si Chaucer si Shakespeare inintea sa, si asa cum a facut Cervantes in Spania, Byron este poetul romantic,
reprezentant al celui de-al doilea val de poeti romantici englezi, care a decompus, a deconstruit toate marile simboluri si credinte
ale literaturii vremii sale.

Child Harold Pilgrimage, Don Juan si Beppo sunt trel poeme epice, scrise de acest poet care era el insusi un proscris,
un ne-potrivit, o persoand fara tara, fara famlie. El a introdus in poemele sale elemente ale romanului de secol XVIII, cum ar fi:
personajele satirice, umoristice, comice, grotesti, precum si calatoria exemplard a picaroului intelectual. El a calatorit si in lumea
,»geograficd” foarte mult (in toatd Europa, si nu numai), dar si inlduntrul istoriei, inlauntrul imaginarului colectiv a poporului sau,
precum si al altor popoare (italian si grec). Byron a transformat picarescul romancierilor care l-au precedat intr-o caldtorie
imaginara, care nu se ,,intampla” doar geografic si cronologic, ci si la nivelul mentalului, al mentalului sdu propriu, precum si al
mentalului altor oameni. Cu toate acestea, critica sociald este tot prezentd, ba chiar mai puternicd decat inainte, si dovedind mai
multd precizie §i intentie; sarcasmul, ironia, ciudateniile sunt tot prezente, folosindu-se de un vers viguros si acid; incercarea de a
uita de falsele pretentii, de orice conventie sociald care era doar atat — conventie sociald — este mai acutd decat la oricare

romancier.
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Don Juan, in versunea lu Byron, este un picaro lipgt de putere, care este manipulat de feme. Picaroul, in viziunea sa,
este opus genidlui (Jui Lara, sau Manfred); lui i lipseste forta, este viclean dar nu inteligent, este un proscris din cauza propriilor
lipsuri, nu din cauza curajului opiniei; este oarecum spiritual, dar superficial; este condamnat sa treaca prin aceleasi aventuri din
nou si din nou, pentru ca nu invata nimic din ele oricum.

Romanele lui Charles Dickens care sunt de obicei caracterizate ca romane picaresti, sunt Martin ChuzzZewit, cu aventura
sa americana; The Posthumous Papers of the Pickwick Club, cu prezentarea a numerosi picaro, membxii a ,,dubului
stiintific”. Alti critici sustin ca existd elemente picaresti in Nicolas Nickleby si in David Copperfield, si in special in Oliver
Twist, cu toatd gama Sa de personaje pitoresti si infame. Adevarul este ca Dickens a creat o asemenea galerie vasta de
personaje, absurde, grotesti, comice, frumoase si urate, incat ar fi fost imposibil sa nu fi creat si personaje picaresti. Ce este,
atunci, picaresc in romanele dickensiene? As spune cad insdsi esenta scrisului sdu este picaresc: naratiunea fragmentara,
prezentarea unei lumi instabile si inconsistente, curgerea evenimentelor intr-un ritm accelerat, outsiderii, nepotrivitii,
dezradacinatii si prea Inradacinatii, dizlocatii si cei asezati in locuri nepotrivite, neintelesii, cei ce vor sa se casatoreasca mai sus
pe scara sociala, catdratorii sociali, tArguitorii necinstiti i servitorii lipsiti de inteligentd. Astfel, picarescul este intretesut In insasi

panza din care sunt croite povestirile lui Dickens.

II1. Revizitari ale picarescului in literatura engleza

a anilor 50 si 60

1. Secolul XX: in cautarea unor noi mijloace de expresie dupda Primul Razboi Mondial, si
redescoperirea aventurii dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial
Capitolul acesta Tncepe cu 0 scurta privire asupra timpurilor pre-moderniste si moderniste, asupra scriitorilor sociali si ai

celor care au scris utopii. In aceastd parte am dorit s3 demonstrez ¢ nici macar in timpul Modernismului nu au fost toti scriitorii
britanici pe baricadele avangardiste, sau ale altor curente literare moderne de timpului. Existau scriitori care erau inca relisti; altii
erau naturalisti, sau comentatori sociali, precum si autori de utopii, in paralel cu impresionistii 1 modernistii.

Dupa cel de-al Doilea Rézboi Mondial, se simtea nevoia unui nou tip de literatura, a unui nou ritm, a ceva mai energic
(poate chiar mai violent) in ceea ce priveste stilul, care sa exprime acest nou sentiment de lipsa de apredere dupa razboi. Unul
dintre modelele de stil apartineau lui Graham Greene (Brighton Rock, The Power and the Glory), care a marcat si renasterea
aventurii si a misterului.

Geroge Orwell a influentat generatia de dupa razboi, cu scrierile sale de non-fictiune, cu descrierea Marii Depresii (chiar

daca aceasta apartinea istoric trecutului), si cu pamfletde sale antitotaitare.

2. Aventurd, fantezie, mdnie, §i eruditie in romanul postbelic

Nu toti scriitorii din Marea Britanie postbelica erau ,.furiosi”, sau apartineau Miscarii. De exemplu, Tolkien favoriza
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fictiunea fantastica, si a creat un univers mitic, Anthony Powell, cu al sau A Dance to the Mudsic of Time, prezenta o critica
sociala oarecum blanda; V. S. Pritchett scria nuvele in care folosea un stil ilumingt, eegant si pur. Eruditia si scrisul frumos erau
atributele majore ale romanelor lui Iris Murdoch, care scria despre etica artei, despre estetica existentei, intretesand filosofia cu
satira intelectuald. A fost urmata de alte romanciere foarte puternice, ca Doris Lessing, Margaret Drabble, A. S. Byatt, si Anita
Brookner.

Ceea ce am dorit sa demonstrez cu aceste scurte referinte la intregul tablou al Marii Britanii postbelice, si a anilor
imediat urmatori, este ca scriitorii nu apartineau in mod necesar unui curent oarecare; existau mai multe cai de urmat, mai mult
sau mai putin experimentale

In ceea ce priveste povestirea picarescd, dupa rizboi multi scriitori s-au intors citre genuri traditionale, in special
scriitorii ,,maniosi”, care nu doar ca se ,uitau inapoi cu manie” la istoria recenta a tarii lor, dar erau si in cautare de noi modalitati
literare de expresie. Pentru a gasi ceva satisfacator, au inceput sa se uite in trecut, si au descoperit ca picarescul ar fi una din
formele cele mai potrivite in care sa isi exprime ideile, perceptia lor asupra vietilor lor ca fiind marginde, nemportante, fara
securitate si stabilitate. Astfel, cei mai faimosi reprezentanti ai aceste generatii revolutionare, Kingsley Amis (Lucky Jim), John
Waine (Hurry On Down), John Braine (Room at the Top), Alan Sillitoe (The Loneliness of the Long Distance Runner),
precum si Stan Barstow (A Kind of Loving), au reinventat povestea picarescd, impreund cu o noud tendinta spre aventura si

critica sociala.

3. Eroi picaresti ai Generatiei Mdnioase

A. Tinerii Maniosi si vremurile lor
Dupa o perioadd de dezordine economica si sociald, dupa perioada de rationaliziri st enorme eforturi de a re-construi o

tard, a urmat in Marea Britanie o perioadd de boom economic. Televizoare si masini, haine noi si frumoase, si parinti care
aveau bani de dat copiilor lor, au adus in lumina a noud generatie, care nu fusese niciodata luatd in seama Inainte: tineretul. Li s-a
dat si un nume — adolescenti — i un statut cultural recunoscut cu totul nou: ei lansau noua muzica, noile stiluri, noile tipuri de
machiaj si noile pieptenaturi.

Alte aspecte ale vietii pe insulele britanice au provocat ingrijorare: vorbim de inceputul razboiului rece, afacerea Suez,
Sovieticii care invadau Ungaria, precum si realizarea faptului ca cu tot boomul lor economic, britanidi nid nu se puteal compara
n termeni de bunastare cu alte natiuni.

Legea Educatiei din 1944 facea ca accesul la invatitura pentru copiii si tinerii din patura muncitoreasca sa fie mult mai usor
pentru tinerii perseverenti, inteligenti si muncitori, caci aveau o sansa reald la o carierd care insemna si un avans in clasele
sociale. Tinerii din universitati au inceput sa fie o clasd de sine statatoare.

Acestea sunt sursele principale ale Miscdrii, ale Generatiei Manioase si ale filosofiei si literaturii lor.

B. Joe Lampton si Jim Dixon; doi eroi picaresti ,,maniosi”

Desi povestile Tinerilor Maniosi nu sunt picaresti in sensul traditional al cuvéntului, e prezintd cele mai importante
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caracteristici: se concentreaza in jurul unui singur personaj, care este un ,,catirator” din punct de vedere social, cu pretentiile
sale de a accesa o lume care i-a fost refuzata la nastere, si care lasa deoparte mandria, convingerile, totul pentru a face pace cu
societatea si a ajunge intr-un loc confortabil, in societatea inaltd, sarind la orice oportunitate de a deveni ,,unul dintre ei” (ei, cei
bogati si puternici).

Joe Lampton, persongul principa din A Room at the Top, si Life at the Top este un adevarat picaro, care isi spune
povestea la persoana ntdi, intr-o maniera directd si sincera. El este inteligent, plin de spirit, observa cu acuitate greselile si
demonstreaza acest lucru), iar din acest moment, evenimentele curg cu repeziciune: se indragosteste, dar trebuie si aleaga intre
iubita sa, Alice, si fiica celui mai bogat om din oras. Pentru un picaro, alegerea este evidentd. Alice este o Becky Sharp
modernd, o picara ea insasi, care, dupa o viatd de autoingelare isi da seama cd o viatd de comoditate si bogitie nu merita
sacrificiul tineretii sale.

Jim Dixon la randul sau ese personajul principal al romanului Lucky Jim, de Kngdey Amis. Este un universitar, unul din
beneficiarii Legii Educatiei; este un om agresiv, necioplit, lipsit de recunostintd; criticd acid inalta societate intelectuald, dar,
atunci cand 1 se oferd posibilitatea de a deveni membru al acestei societdti (cu ajutorul unei femei, desigur), nu ezitd sa prinda

aceastd oportunitate.

C. Elemente picaresti in romanele ne-manioase ale anilor 50
Picarescul a fost re-vizitat de scriitorii Marii Britanii postbelice in mod evident, aga cum am aratat, chiar i de aceia care nu

au fost reprezentanti ai Miscarii, sau ai Generatiei Manioase.

Asemenea autori sunt John Wain, in al sau roman Hurry on Down (1953), Iris Murdoch, in Under the Net (1954), si
chiar Kngsely Amis, cu Lucky Jim, care poate fi reconsiderat din acest punct de vedere. Aceste romane nu au apartinut
Miscarii, pentru ca fusesera deja publicate inainte de premierapiesal lu Osborne, Look Back in Anger. Aceste romane au fost
considerate ,,manioase” retroactiv, si au fost considerate ca un fel de prototipuri ale miscarii manioase.

Cu toate ca Amis a negat orice asemanare intre romanul sau si celelalte doud, pana la urma a admis ca romanele i Waine

si a lui Murdoch

....erau similare 1n sentimentul evident cd romanul ca mod plin de note emotionale era depasit, (si cd romancierii)
au combinat in mod fericit violentul cu absurdul, grotescul cu romanticul, farsa cu groaza intr-un singur roman.

(Amis, citat de Hague, 210)

Amis a vorbit de asemenea si despre o renastere a spiritului lui Fielding.

William Van O’Connor a aratat ca tipurile gen Lucky Jim sunt un fel de personaje ineficiente, comice, descendente ale Iui
Murphy a lui Beckett (O’ Connor, 70); in schimb, V.S. Pritchett a incercat sa sublinieze asemanarea dintre romanele lui Amis,
Waine si Braine cu romanele scrise in Anglia secolului al XVII-lea si al XVIII-lea. Pritchett a asemanat stilul lui Defoe, cu

hotararea lui strictd de a refuza engleza “frumoasa” a zilelor sale, cu stilul acestor romancieri care foloseau:

17



...un dialect cu totul nestapanit, folosind orice sintagma populara, orice frazd sau imagine luate de pe strada, doar

pentru a evita o expresie literarda a sentimentelor. (Pritchett, 38)

Criticul care a analizat si trei romane vazute din perspectiva categoriilor picaresculul listate de Guillen, a fost Angea
Hague. Adfd, picaroul este prins intr-o plasa, o condamnare de tip economic, € ete un insular, o fiinta izolata, este un
semi-outsider, un filosof, joaca un rol care este atdt ridicol cat si absolut indispensabil. Povestea picarescd este o
pseudo-autobiografie, care ofera o perspectiva dubla de auto- mistificare si auto-revelare. Punctul de vedere d
naraorului nu ofera nici o sinteza a vietii umane. Structura episodicd este o consecinta a caracterului dublu al povestii,
precum si a diferitelor motive literare: existenta materiala, fapte sordide, foame, bani, clase sociale, profesii dubioase,
diferite personaje, orage si natiuni. (Hague, 77-82).

Cei trei eroi Jim Dixon, Charles Lumley si Jake Donaghue sunt half-ousideri, inzestrati cu un anume farmec. Jake
Donaghue, personajul lui Murdoch, se plimba prin boema londoneza, razand de propria lu clasa sociala niciodata facuta
publica (Hague, 214). Charles Lumley se auto-descrie ca un fugar, fara pasaport, in timp ce Jim Dixon chiar se autonumeste
un agent secret, un picaro. (Hague, 214)

Aceste trei personaje si romanele respective au fost criticate in vremea lor pentru lipsa criticii sociale; ba chiar pentru faptul
cd refuza orice crezuri politice — prin urmare ele nu sunt niste reprezentati reali ai Miscarii. V. S. Pritchett si-a exprimat chiar
dezamagirea in mod deschis. Vazute, insa, ca romane picaresti, ele au mult mai multa logica. Guillen a descris societatea care ii
provoaca in mod special pe autori sa foloseasca eroi picaresti, iar aceasta descriere e foarte aproape de Anglia de dupa razboi:
nesigurantd, dezordine, descurajare, lipsa oricarui angajament social, lipsd de incredere si curaj. Toate acestea caracterizeaza

aceasta perioadd, precum si cele trei romane.

V. Studiul genurilor n literatura contemporana britanica: criterii postmoderne si New
Age

1. Aspecte ale ,,sinelui” i ,,identitatii” in timpuri postmoderne si post-postmoderne

A. Postmodernism si o noua abordare a istoriei
In acest capitol am trecut in revista cteva teorii ale Postmodernismului pe care le-am gisit in mod deosebit folositoare in

la Postmodernism si hermeneutica, si a fost propusi de Adrian Otoiu. In timp ce primul autor subliniaz in mod special , spiritul
vremii”, cel de-al doilea se concentreaza mai mult pe tehnica narativa. Teoriile postmoderne sunt mult indatorate noilor tendinte
in stiinte si tehnologie, in special in ceea ce priveste subminarea oricarei stabilititi si continuitati, a oricarui nivel al universului. in

acelasi timp, conditia omului in lumea de azi s-a schimbat dramatic; folosim tehnologia atat de mult, incat nu ne mai bazam pe
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corpul nostru natural, biologic, ci am dobandit un corp cibernetic. Simturile noastre sunt ,,prelungite” sau ascutite de iPods,
computere, de internet, de telefoandle mobile, de faxuri, de telefoane cu ecran, de camere de lua vederi, de sateliti de
televiziune, etc. In Cyberpunk and Cyberculture, D Cavallaro vorbeste despre ,,corpul post-uman” a fiintei umane. Aceasti
perioada post-umana este combinatd si cu o era post-istorica. Istoria este doar o altd naratiune, o serie de negocieri de sensuri,
si de inventare mai mult sau mai putin plauzibild a trecutului.
Aceasta schimbare dramatica in abordarea istoriei, semnificatiilor si adevarului a avut un efect de domino asupra
conceptului de identitate, care a Inceput sa fie vazuta ca nimic altceva decat o naratiune stereotipizata.
In lumea literard, aceste schimbari au produs multe discutii despre Postmodernism si indeterminare. Totusi, Thab Hassan
insusi a declarat ca in a incerca sa se Indeparteze de Modernism, literatura postmoderna a trebuit sa mearga inapoi in timp si sa

foloseasca forme si genuri mai vechi.

B. Subiectivitatea postmoderna si noile conceptii asupra sinelui
Tntr-un studiu din 1990 despre ,.sine”, Jane Flax a rezumat ideile referitoare la acest subiect incepand din perioada

Tluminismului. Sinele a fost considerat a fi stabil, coerent si cognoscibil, constient, rational, autonom si universal; independent de
conditiile sau diferentele fizice. Acest sine avea sens intr-o lume a ratiunii, se cunostea pe sine, era constient de propria sa
rationalitate. (Flax, 41).

Daca ludm enumerarea de mai sus §i o inversam complet, vom ajunge la conceptia despre sinele construit cultural, istoric si
religios argumentat de Postmodernism.

Totusi, in ultimii zece ani, multi psihologi (Chandler, 2000, Shtotter, 2000), au inceput sa respinga teoriile potrivit carora
sinele este doar un concept construit. Acesti psihologi isi bazeaza concluziile pe Sudiile lui Ulrich Neisser, si a demonstratiei sale
cu privire la existenta a cinci aspecte ale sinelui: Snele ecologic, sinele interpersonal, Snele extins sau amintit, snele privat,
snele conceptual , dintre care, primele doud sunt non-verbale, si, prin urmare nu au nici un fel de construct mediat, iar celelalte
trei sunt rezultatul gandirii reflexive. Totusi, doar ultimul, sinele conceptual vine mai aproape de ideea constructionistilor de sine
construit cultural si istoric.

Aceste noi conceptii dovedesc cd gandirea modernd despre istorie si sine poate fi, si are trebui sa fie provocata la discutii,

si ca in timp ce invatam de la constructivismul social, este necesar sa il depasim. (Polinghorne, 271)

C. Noua conceptie despre sine si perceptia timpului si a spatiului
In studiul sdu despre The Condition of Postmodernity (1990), David Harvey, un critic marxist, a lansat teoria sa asupra

timpului si spatiului comprimat, si despre reactia omului la aceastd comprimare. A identificat trei tipuri de reactii: una apartinand
deconstructionistilor, care au reactionat prin tacere, si s-au plecat la vastitatea si obligativitatea fenomenului; apoi, reactia celor
care neagd complexitatea lumii si folosesc propozitii retorice simplificate pentru a se referi la ea; si al treilea raspuns, care era un
raspuns de ,,nisd”, folosit de politicieni si intelectuali care doreau sa stipaneasca realitatea spre beneficiul lor. Un al patrulea

raspuns posibil este dat de autor, potrivit caruia omul poate
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....Incerca si célari tigrul compresiunii timp-spatiu prin consturirea unei limbi §i a unei imagistici care poate sa il

oglindeascd, si, poate chiar sa il comande. (351)

Alte pareri, cum are fi cea apartinand lui Susan Suleiman, in studiul ei asupra traumei si a autoreprezentarii, da a noud
perspectiva asupra timpului si se bazeazd pe modul in care sinele percepe timpul trecut, si este capabil sd relationeze cu el.
Timpul subiectiv este timpul trecut vazut ca prezent in prezent, si configurand viitorul.

Aceste noi pareri despre timp si spatiu au afectat subiectivitatea modernd foarte profund. De asemenea, ele au schimbat
naratiunile, literatura, intr-un mod dramatic. Una dintre schimbarile cele mai evidente este si noul statut, si noua importanta pe
care a castigat-o cititorul. Cititorul a Inceput sa fie ,,Ja comanda™ gasirii probabilitatilor universului narativ, si a re-scrierii lui
potrivit unei logici care nu are nimic de a face cu cronologia sau cu spatiile fixe. Intr-un fel, cititorul actioneazi ca un agent de
control al haosului si ordinii, este dus in haos aparent de citre naratiune, impune o oarecare ordine asupra acestui univers, Si
apoi, dupd ce a inteles conventiile textului, poate sd isi permitd sd se reintoarcd in haos. Este un joc, un foc al asteptarii si
descoperirii, al anticiparii §i retrospectiei.

Subiectivitatea cititorului este pusa fata in fatd cu cel putin trei tipuri de incertitudini: a. Incertitudinea legatd de propria sa
pozitie in universul dinafara textului; b. Incertitudinea legata de pozitia sa in cadrul universului textului; c. Incertitudinea legata de
noua perceptie asupra timpului si spatiului.

Cu atata ambiguitate de jur imprejur, nu este surprinzator ca in zilele noastre suntem martorii unor tendinte de gésire a noi
certitudini. Asemenea certitudini pot veni até& dintr-o credinta in transcedental, cat si prin Tncercarea de a rezida

Pogtmodernismului, prin a iti identifica identitatea prin referinta la unee eemente vaabile din lumesi din cultura.

D. Tendinte citre reconstruirea sinelui si spiritul teoriilor New Age
Un raspuns la incertitudinile vietilor noastre moderne, accentuat de noile perceptii asupra timpului si spatiului, si in mod

special de stiinta, este credinta in certitudini transcedentale. Vaclav Havel, intr-un discursintitulat ,, The Need for Transcendence
in Postmodern World” se refera la doua asemenea idei ale timpului nostru: Principiul Cosmologic Antropic, si Ipoteza Gaia.
Daca incepem sa regandim relatia noastra cu lumea si cu universul in termenii acestor doud ipoteze, vom accepta faptul ca exista
cel putin doua certitudini: legaturile noastre cu Paméantul Mama, si cu Universul, doua legaturi pe care ne putem baza.

Alte raspunsuri la indeterminarile postmoderne au fost date de asemenea de autori ca Joseph Francese, care in cartea sa
Narrating Postmodern Time and Space, aparuta in 1997, dupa ce defineste noua relatie a subiectivitatii noastre cu timpul si
spatiul, si dupa ce aratd imposibilitatea recuperarii adancimii temporale pe care am pierdut-o In postmodernitate, de asemenea
mentioneazd ca scriitorii §i cititorii are trebui sd ,jreziste” la Postmodernism, si sd creadd incd intr-o formd oarecare de
determinism.

Postmodernismul a fost de asemenea provocat in ultimul timp de multi critici: Michael Berube, de exemplu, care a scris in
Chronicle of Higher Education, in luna mai 2000, ca a ajuns la concluzia ca a predat teorie postmoderna timp de zece ani,

dar nu era foarte sigur ca acest curent exista; el a sustinut ca le preda studentilor cd nu existd nici un adevar transcedental, si ca
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nu exista nici o idee fondatoare la baza lumii noastre, dar cd nu putea sa ilustreze aceste naratiuni, caci literatura nu era ,,destul
de postmoderna™; s-a trezit ca isi ilustreaza cursul cu o selectie de texte, multe din care erau scrise nainte ca studentii hui sa se fi
nascut.

Acelasi punct de vedere a fost sustinut si de profesorul Alan Kirby, care, cu sase ani mai tarziu, in 2006, a proclamat chiar

moartea Postmodernismului, §i a sustinut ca Postmodernismul nu ne mai este contemporan.

2. Catre o clasificare genericad a literaturii britanice contemporane

In capitolul anterior ne-am concentrat asupra unor idei care au marcat sfarsitul secolului XX, si inceputul secolului XXI, cu
privire la relatia dintre Modernism si Postmodernism, schimbarea viziunii asupra istoriei, timpului si spatiului, asupra sinelui,
precum si cu privire la cateva idei New Age care par sa influenteze gandirea contemproana tot mai mult, in special in ideea unei
noi definiri a ,,timpurilor noastre” ca Post-postmodernitate (sau Modernitate Radicala, potrivit unor comentatori francezi). Toate
cele de mai sus concura cétre felul in care este vazuta literatura in general, si catre felul in care sunt categorizate textele, in mod
special. Intentia mea este de a lega aceste idei vechi si noi, de 0 noua apreciere asupra oportunitatii analizei genologice, si cu
viziunea pe care o am asupra caracterului imanent la unor inclinatii diegetice, asa cum este picarescul, in literatura britanica.
Daca putem considera cd aceasta este o perioadd baroca, sau chiar manieristd, n literaturd, atunci cel putin un curent
(Postmodernismul), este pe o panta descrescatoare, iar alte curente (Postcolonialismul?) nu sunt inca foarte bine stabilizate, iar
teoria conform careia acest moment este favorabil folosirii genului picaresc de catre scriitori este si mai usor de demonstrat.
Pentru a demonstra ca principiile genologice in clasificarea textelor literare nu este o practicd demodata, am luat in considerare
cateva tipuri de clasificari ale naratiunilor in peisgul literaturii contemporane britanice.

Adfd, in The Best Novels of the Nineties: a Reader’s Guide (2000), Linda Parent Lesher (scriitoare, critic si editor
american) s-a oprit asupra unei clasificari care aducea in fatd atat criterii literare si estetice, cat si criterii antropologie si
filosofice, in special idei legate de timp si spatiu, etnicitate si natiune, identificare geografica. Are capitole in care se referd la
Inovatori (realisti magici, fabulisti, postmodernisti) si la cei care se opun acestor curente, pe care i numeste Provocatori (ca
Martin Amis sau Ian Banks). De asemenea foloseste clasificari generice in capitolele in care se refera la timp, mister si umor.

O abordare generica foarte personala este data de Suzanne Keen, care in 2001 a publicat o carte intitulatdi Romances of
the Archive in Contemporary British Fiction, un nou gen pe care ea il propune, cu sub-genuri, destinat sa imagineze trecutul,
trecutul mai mult sau mai putin recent, intr-un efort de a explica prezentul.

n 2002, Zachary Leader a editat un volum, On Modern British Fiction, o colectie de eseuri, scrise de mai multi critici si
scriitori notabili, participanti la conferinta “The Novel in Britain: 1950-2000”: Martin Amis, Catherine Bucknell, Wendy Lesser,
lan McEwan, Elaine Showalter, etc. Pe langa eseuri dedicate diferitilor autori, toti cei care au contribuit au marturisit ca pentru
ei, cea mai dificild sarcind a fost aceea de a defini concepte ca cel de “modem”si “britanic”.

O viziune socio-istorica mai traditionala in clasficarea romandor se poate inténi in The Cambridge Introduction to
Modern British Fiction, 1950-2000, a lui Dominic Head, editata in 2002, in care aceeasi perioada pe care unii autori o

=9

numesc “‘contemporana” este denumita “moderna”. Unele capitole au chiar un caracter antropologic si imagologic (referitoare la
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“Identitatea nationald”, sau la “Multicultural Personae). Head a inclus si clasificari generice in capitole ca si “Country and
Suburbia”, in care a inclus si romanul pastoral si post-pastoral, iar in capitolul “Beyond 2000” vorbeste de Realism si
Experimentalism, tehnologie si Noua Stiintd, despre o nou literaturd de confesiune, etc.

John McRae si Ronald Carter, in Routledge Guide to Modern English Writing: Britain and Ireland (2004) folosesc t
ermenii “modern” si “‘englez” cand se refera la literatura scrisd din 1950 in Regatul Unit.

Marile teme de ultimdor decade sunt abordate de Philip Tew, in a sa The Contemporary British Novel, publicata in
2004, in care “contemporan” inseamna de la mijlocu anilor 70 incoace. Clagficarea romandor de tip antropologic-literar,
cuprind asemenea teme ca “Britishness’, “Urban Identities’, sau “Multiplicities and Hybridity”.

Contemporary British Novelists, publicatd de Nick Rennison in 2005 propune o lista de romane “cele mai bune” din
ultimii doudzeci de ani, care, prin felul in care au integrat traditiile, o viziune asupra trecutului, cu diversitatea contemporana au
dat o imagine asupra a ce inseamna “marea literaturd”.

Editorii James Acheson si Sarah Ross au invitat mai multi scriitori sa foloseasca si sd spargd limitele cat mai multor “isme”
posibile in The Contemporary British Novel Snce 1980. Aid exista capitole dedicate Realismului contemporan, romanului de
idei, Postcolonialismului si Feminismului, precum si Istoricismului postmodern.

Brian Sheffer este editorul vdumului din 2005, A Companion to the British and Irish Novel, 1945-2000, precum si a
volumulu aparut in 2006, Reading the Novel in English. Primul propune o ordonare cronologica a textelor si tendintelor, in
timp ce al doilea, scris de insusi Shaffer, este o “citiré’ a zece romane, intr-un €fort de a face o harta si a explora varietatea
si respiratia scrierii romanulUi in engleza in cadrul unor limite de timp si spatiu relevante (1X). Aceasta citire minutioasa
si detailatd a celor zece romane pare sa re-instaureze “citirea de aproape” a anilor 70.

O viziune oarecum antropologica si teoretica asupra timpurilor moderne si felului in care contemporaneitatea este reflectata
in roman, poate fi urmaritd in volumul British Fiction Today, editat de Philip Tew si Rod Maughan. Existenta, viata, viata
moderna, viata contemporana, distorsiunea, vise istorice si stéri identitare, sunt cele mai importante elemente ale acestui volum.

A Companion to Contemporary British Fiction (2006), editat de James English, aduce in discutie o seama de aspecte
culturde care apar n jurul fenomenului literar: comercializarea cartilor, industria cinematografica, pe langa alte capitde care
continud discutiile de tip antropologic, cultural si literar.

Parafrazand un titlu famos d lu Anthony Burgess, Richard Bradford a publicat in 2007 The Novel Now: Contemporary

99 A

British Fiction, care incepe cu o contabilizare a “bataliei” intre realism si modernism in legatura cu

.....felul 1n care fictiunea 1n ultimele trei decade a absorbit si obscurizat distinctia intre modernism si realism. (vi)

El a dezvoltat capitole cu o grupare genologica a romanelor adunate sub asemenea categorii ca: Spy Fiction, Nation, Race and
Class Fiction, Gay Fiction, €tc.

Tendinte, perioade literare, dezbateri antropologice si culturale, genuri, categorii legate de spatiu, timp si identitate, toate
au furnizat principii organizatoare pentru autorii si editorii mai sus mentionati. Alte asemenea prindpii organizaioare au fost

fumizate de alte categorii estetice si narative cum are fi palinodul (o tehnicd a contrapunctului care foloseste aceleasi structuri si
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le pune intr-o miscare inainte si inapoi — si care au fost folosite in literatura atat la nivel sintagmatic, cat si la nivd dructurd);
pdindromul (o progresic urmata de o regresie simetricd), si palimpsestul (o superimpozitic a hiper-textelor unul deasupra
cduildt, ca si calitate majora a istoriei).

Alte tipuri de clasificari pe care le-am mentionat apartin unor profesori romani, si anume, doamnei profesor Lidia Vianu,
care propune un concept ,,umbrela”, si anume acela de desperado, si doamnei profesor Ana-Maria Tupan, care dezvolta cinci
mari categorii de romane §i romancier, care Sunt gpoi sub-divizati in doudzeci de sub-categorii. Am fost atrasa in mod special
de aceste doud abordari, datorita titlurilor metaforice ale doamnei profesor Vianu, si datoritd ultimelor trei sub-categorii ale
doamnei profesor Tupan, care se refera direct la genul picaresc.

Ca o concluzie a acestui capitol vast, in care am Incercat sa atrag atentia cititorului asupra variatelor teorii despre ltieratura,
teorii care se referd la timpurile moderne si viziunile moderne asupra timpului, spatiului si sinelui, asupra principiilor de clasificare,
precum si asupra unor probleme de terminologie, am ajuns la urmatoarele idei:

1. indiferent de conceptiile teoretice pe care unii le sustin, indiferent de teoriile pe care le favorizam, literatura
contemporana britanica poate, si este abordata din punctul de vedere al genurilor literare;

2. genurile literare moderne, istorice, inversate, sub-genurile sau supra-genurile, dupa cum le putem numi, joaca un rol
important in literatura contemporana, in special din perspectiva principiilor ordonatoare pe care le pot furniza

3. multe dintre textele contemporane folosesc elemente de picaresc, chiar pana la punctul in care suntem indreptatiti sa
consideram tot textul picaresc.

4. pe langa textele picaresti traditionale, putem sa evidentiem prezenta unor categorii picaresti contemporane (picarescul

New Age, picarescul realismului social, propus de unii autori).

3. In cautarea protocolurilor picaresculului in liteartura britanicd contemporand: revizitari
postmoderne ale genului
Pentru a continua cu discutia noastra asupra revirimentului picarescului in romanul britanic contemporan, am darificat deja

unele aspecte legate de genuri in mod teoretic, si legate de problema clasificarilor genologice; de asemena, am facut un tur de
orizont asupra picarescului din punct de vedere istoric, teoretic, precum si o vedere asupra folosirii lui de catre autorii literaturii
de expresie engleza incepand cu Chaucer, si pana la romancierii mai mult sau mai putin maniosi ai anilor 60. Ceea ce urmeaza a
fi clarificat din punct de vedere teoretic, se referd la alte concepte care sunt prezente in titlul tezei, si anume conceptele de
,,contemporan” si ,,britanic”, precum si la protocolurile genului picaresc pe care le consider cele mai folositoare si logice n a
aborda texte de literatura britanica contemporana.

Adgfd, folosesc termenul de ,,contemporan” in intelegerea sa cea mai ,,generoasa”, si anume, literatura corespunzatoare
ultimilor patruzeci de ani (asa cum au ficut-o multi dintre autorii sub-capitolului anterior). In ceea ce priveste termenul de
,»britanic”, m-am aliniat acelor critici care inteleg prin acest concept intregul fost imperiu, in legatura cu autorii care scriu in limba
engleza.

In ceea ce priveste elementele de picaresc pe care urmeazi si le urmiresc in textele Selectate, acestea sunt inspirate de

criticul american Giancarlo Mariorino, organizatorul conferintelor dedicate povestirii picaresti, si editorul Revisiting the
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Picaresgue in Postmodern Times. Maiorino sugereaza ca “ Critica contemporanda i interesul teoretic in “marginal”, in
ne-eroic, in ceea ce e de fiecare zi, poate sa fie bine fructificat prin reexaminarea picarescului” (76). Picarescul nu se
poate “sfarsi”, cat timp exista autori de biografii comice, sau de autobiografii fictionale, sal de romane realiste sau satirice;,
se va olosi de autori care se referd la delicventa sociald, la ambiguitatea morala, la decadenta si onoare. Aceste categorii,
totusi, sunt prea largi, prea spatioase pentru a fi practice in determinarea constituentilor minimali ai picarescului cu care se poate
lucra, din moment ce romanele contemporane prezintd elemente picaresti, chiar daca ele nu sunt texte picaresti in sensul
traditional al cuvantului.

Pentru a rezuma traditia picarescului in literatura britanicd, pot sa spun ca din punctul meu de vedere, picarescul afost prez
ent ca un fel de “inclinatie naturald” englezeasca, in povestirile lui Chaucer, chiar nainte de aparitia sa in Spania si trasferul sau in
Anglia. Apoi, dupa traducerea textelor picaresti canonice spaniole, scriitorii britanici au imbratisat acest gen in mod entuziast:
Nashe, Smollett, Sterne, Fielding, Defoe, Goldsmith, Byron, Thackeray, Dickens in secolele XVIII si XIX, precum si Waugh,
M. Amis, Wain, Murdoch, Braine, Sillitoe in Secolul XX sunt doar cateva nume de autori importanti care au continuat aceasta
traditie.

Nu existd doar un singur “fir rosu” care este continuat in folosirea picarescului, ci mai multe, care i se subsumeaza. In alte
cuvinte, eu cred ca picarescul se “potriveste sufletului britanic” foarte bine, datorita unor caracteristici intrinseci ale insularilor.

In primul rand, insularii britanici (datorita faptului ca erau insulari) au fost in permanenti ezitare in legdturd cu a dori sau nu
sa fie si europeni. Eu consider aceasta insularitate a lor unul din “firele rosii”” responsabile pentru continuarea picarescului: cat de
comfortabil este sa calatoresti peste tot, fard a pune ceva la inimd, din pozitia unui outsider (amintiti-va cd multi autori britanici
au ales exilu european, de parca Europa ar fi un loc foarte indepartat)!

In al doilea rand, ma voi referi la placerea lor foarte mare in a fi calatori; ca o fac din nevoi economice, sau sociale, ca o
fac pentru a studia artele si cultura, in orice conditii, britanicilor le place sa caldtoreasca. “Plecarea” are intotdeauna si o
“revenire acasa”, iar acest moment este foarte des exploatat de povestile britanice. Depinzand de cat de tipice sunt aceste
povesti, exista posibilitatea de a alege cateva variante narative, iar picarescul este unadin aceste variante, fara doar si poate.

Pentru oamenii obignuiti s meaga pe mare ani in §ir, pentru insularii obsnuiti sa caldtoreascad si sd observe viata altor
oameni, este normal ca cele mai importante forme de a spune aceste povesti sunt jurnalele de calatorie, povestile de drumul
mare, si picarescul. In fond, dupa cum am mentionat deja, existd patru tipuri de naratiuni care se pare ci nu au parasit niciodati
literatura britanica: naratiunea fantasticd, naratiunea gotica, povestea de aventuri, si povestile picaresti. Mai realiste sau mai
romantice, moderniste sau postmoderniste, coloniale sua post-coloniale, exista intotdeauna o poveste noud care apartine
acestor categorii si care se scrie in literatura britanica.

Pentru a duce demonstratia noastra un pas nainte, in timpuri contemporane, pe langa clarificarea conceptelor folosite si
viziunii asupra picarescului britanic in general, este necesar sa gasim acele invariabile, acei constituenti ultimi al picarescului care
pot fi gasiti in romanul britanic contemporan. Cel ma complet, complex si functional sistem apartine lui Ulrich Wicks, cu acele
protocoluri ale naratiunii picaresti, pe care le-am prezentat in capitolele anterioare. Astfel, in legdtura cu romanele contemporane
la care ne vom referi, vom incerca sa identificam si analizim protocolurile formulate de Wicks: intrigd, ritm, soarta-noroc,

accident, personaj, instabilitate internd, punct de vedere, stil si final.
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V. Picaresc si dislocare

1. Romanele Shame si The Ground Beneath Her Feet de Salman Rushdie: dislocarea atit a
personajului cdt si a naratorului
Asa cum puncteaza Rushdie, ceea ce numeste el descentrarea protagonistului individual este diferenta principala intre

romanul vestic si cel din fostele colonii (Angblom, 394). Avand in vedere faptul ca literatura postcoloniald este atat de diversa
(cu scriitori care inca locuiesc in fostele colonii si scriu in limba engleza, cu scriitori care sunt imigranti de prima generatie, sau de
a doua, etc.), cautarea protocolurilor picarescului releva douda aspecte in mod foate dar: a ca scriitorii de literatura
postcoloniala sunt cei care se potrivesc cel mai bine cu conceptul de transgresiune generica, despre care a vorbit Fowler, din
moment ce acesti scritiori vin cun un bagaj (dupa cum spune Rushdie) provenit din propriile motive narative, alaturi de care au
adoptat mai multe protocoluri si genuri de la scriitorii de limba engleza in mod liber, amestecand traditii, genuri si curente literare,
si folosindu-le in functie de propriul lor interes, si de propria lor viziune asupra literaturii; b. conditia scriitorilor veniti din fosiele
colonii (in speicd din India, Pakistan si Bangladesh), care i-a pregatit catre folosirea picarescului (ei venind dintr-o societate
bazata pe caste si clase sociale foarte stricte, unde a ascende dintr-o clasa in alta este practic imposibil), si, prin urmare,
picaroul este pentru acestia un personaj preferat, si potrivit.

Un alt aspect care trebuie evidentiat, este faptul ca picarescul este folosit de scriitori veniti din fostele colonii si datorita
propriei lor pozitii de oameni dezradacinati, dislocati, atat din punct de vedere geografic, cat si cultural — unii dintre acesti
imigranti au sentimentul acut ca sunt lasati sa penduleze intre doua lumi: au parasit ,,vechea” tard, dar inca nu s-au adaptat ,noii”
tari; ei sut outsideri, observatori, nepotriviti, Celdlalt, dislocati. Naratiunea picaresca folositd in povestirea experientelor acestor
autori atat de speciali, devine 0 poveste a dislocarii.

Folosirea de catre Rushdie a picarescului vine atat din surse vestice, cat si din surse orientale: el a plonjat In naratiunile
asiatice, cu marea lor traditie de povestiri orale, cu minunade aegorii, cu epicul fragmentar d celor 1001 de Nopti, s-a
dimentat la sursdle satirelor colosale, precum si ale basmelor grotesti.

Cand aplicam protocolurile picarescului asupra romanului Shame, de Rushdie, este clar ca majoritatea sunt prezente: pi
caroul principd este Omar Khayyam Shakil — povestea lui este o poveste nesfarsita de didocare si proasta plasare, in care
evenimentelel asalteaza; structura episodica a romanului, in care personajele apar si dispar; lipsa unei ordini aparente; detaliile
pe care le da naratorul in mod deschis despre naratiune, in cea mai pura traditie sterniand; tiparele de actiune foarte rapide; seria
oarba de nenorociri — toate acestea sunt graitoare pentru naratiunea picaresca.

Supravietuirea despre care vorbeste Rushdie in Shame nu este cea din povestirile canonice spaniole, adica nu este o

supravietuire biologica, nu se rezuma la a gasi mancare si addpost, ci o supravietuire spirituald. Omar simte instabilitatea
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universului din plin, el are un sentiment acut ca lumea este cu susul in jos, ca el este nepotrivit cu lumea, astat din punct de
vedere social, cat si mord.

Exista cel putin incd un picaro in aceastd poveste, si anume, naratorul: povestea sa este o poveste de dislocare; el este
dezradacinat, penduland intre lumi, intre vechea si noua lui tara, pe care trebuie s le configureze imagmativ in aceeasi masura,
céci reprezintd pentru el doar niste fictiuni; simte lipsa de identitate atdt ca membru al natiunii in care s-a nascut, cat si ca autor
care nu are acces la propria sa limba.

Cu Sdman Rushdie, picarescul nu este odar un gen ,,revigorat”, nu este doar un fd de gen resuscitat din mative practice;
este un gen care se potriveste cel mai bine nevoii autorului de a contura pozitia de sine colonizat si didocat. Didocarea este
principalul agent care fragmenteaza universul picaroului, este conditia initiald care il porneste catre calatoria sa, in incercarea de
a se adapta, 1i da statutul de observator, de persoand de margine, de Celalalt, de cineva care poate fi si obiectiv, cici nu este
atasat de nici un sistem, de nici o parte a nici unei tari. El este un picaro pentru ca este in cautarea identitatii sale, si succesul
cautarii depinde de propriile sale resurse.

The Ground Beneath Her Feet da o alta interpretare picaroului: conditia artistului vazut ca un picaro disocet.

Mituri luate din est, de lagreci, din vest, din cultura de elita sau din cultura de masa, toate sunt mixate, producand un fel de
,plasd de protectie”, asigurand principiile organizatoare pentru o naratiune aparent Imprastiata, in care persoana intdia singular
se deschide pana devine un fel de ,,pesoana ntdi singular omniscientd”, in persoana unui narator nedrept, pe care nu te poti
baza, dar care este, totusi, profund credibil.

Tony Morrison a lasat un mesaj pe prima pagina de Facebook a acestui roman, spunand ca The Ground Beneath Her
Feet este un roman a lumii. Nu este doar un roman apartindnd la ceea ce am putea numi roman ,,postcolnial”, sau
,Jpostmodernist”, ci apartine unui proiect covarsitor mai mare, in care istoria ultmilor cincizeci de ani este reconfigurata intr-o
serie de intAmplari fragmentare, prezentate de un picaro-fotograf nu tocmai credibil, care crede ca va schimba fata lumii cu arta
sa, dar care, de fapt, nu este decat oglinda’n care se poate testa fragilitatea acestel lumi. Acest tip de didocare, ar fi o didocare
de gradul doi, in care eroul picaresc nu are nici o lume la care sa de poata adapta. El este doar atat, un picaro, tot timpul pe

drumuri, punindu-si diferite masti, luptandu-se cu tot felul de posibile mori, dar ajungand nicéieri.

2. Hanif Kureishi, The Buddha of Suburbia: a doua generatie de imigranti in ciutarea unei
identitati

Romanul prezintd aventurile lui Karim din momentul in care nu este altceva decat ,,copilul Pakistanezului”, si pana isi
construieste o identitate de englez cu ascendentd indiana, si se joacd cu aceastad identitate, nesuparandu-se cand este perceput
aiurea de ceilalti, dar incercand sa tragd foloase de pe urma acestei situatii, asa cum ar face orice picaro. Nu este neapdrat
vorba de a se simfi comfortabil in pielea lui, ci, este vorba ca ajunge sa fie fericit, si capabil s uite de sentimentele rebele din
trecut, sa ia banii, §i sd se simta bine; adicd sd ajunga la filosofia picaresca despre viata.

Isi spune povestea la persoana intdi, o naratiune ce cuprinde aventurile sale, cresterea sa, obisnuirea cu o lume foarte
variatd, In care nu 5i poate gasi un loc. El are nevoie sa isi construiasca propria identitate in asa fel incat s supravietuiasca, atat

material, cat si spiritual. Va incerca variate masti si costume, isi va asuma variate identitati, va oscila intre lumi, intre a sta si a
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pleca, si va fi servitor la un mare numar de stapani.

V1. Aventurile Picaroului in ramasitele imperiului

1. Universitari-picaro si eroi picaresti europeni postmoderni in romanele lui Malcolm
Bradbury si David Lodge

Povestirile picaresti universitare (romanele de campus universitar) au acompaniat intr-o modalitate asemanatoare cu o
orchestra de fundal schimbarile fundamentale culturae literare si filosofice ale ultimelor decade; adtfdl, e au inceput inca in
timpul Generatiei Manioase, si-au adus contributia la timpurile punk si hippie ale anilor 70, au continuat in valul Postmodern din
anii 80 si 90, au descifrat multe din conceptiile Galsnost si New Age dupa Caderea zidului Berlinului, din punctul de vedere al
celor care au formulat si avansat aceste noi concepte si idei — profesori, scriitori, filosofi, critici si artisti.

O caracteristicd majord a romanelor de campus (sau a romanelor picaresti universitare), este aceea ca sunt in majoritate
satire, folosind umorul ca tehnica satirici postmodernd, in cea mai buna traditiei picarescd. In majoritatea cazurilor, autorii
preferd o poveste concentratd in jurul a unul-doud personaje, iar cititorul este dus cu aceste personaje in voiajele lor, in
pelerinajele, tribulatiile, compromisurile lor, in cautarea unei pozitii sigure, a unei angajari permanente la nivel universitar, la
gasirea faimeli, banilor, si dragostei. Ei folosesc si tehnici narative care ii amintesc cititorului de povestile picaresti ale secolului
XVIII: fragmentaritate, naratiune la persoana I, o mixturd de naratiune cu comentarii despre alte aspecte, o cugrere directd a
naratiunii, cu naratorul adresandu-se direct cititorului in anumite momente, o grabire a evenimentelor, care i ia atat pe cititor cat
sl pe personaje prin surprindere, auto-reflexivitate, o intreagd gama de categorii estetice in tot felul de scene grotesti, absurde,
comice, sau tragi-comice.

Sunt prezenti pe lista romanelor de campus picaresti, David Lodge, cu Changing Places(1975), Small World (1984),
Nice Work (1988); Mdcolm Bradbury, cu Stepping Westwards (1965), Rates of Exchange (1983); si Tom Sharpe, cu
Vintage Suff (1982), si The Great Pursuit (1977).

A. David Lodge, Therapy (1996): picaroul in cautarea sufletului sau nemuritor
Lodge foloseste doua genuri de mare ecou in literatura engleza in acest roman: povestea pelerinajului religios, si picarescul.

[ P"-4

Picaroul aici nu cautd securitate materiala, nu este un orfan care cautd sa 1si construiascd o identitate, nu este un “catarator”
social; dimpotriva, el este un om asezat, casatorit, plin de success, fericit. Una cate una, insd, toate aceste certitudini ale vietii
sale dispar, si el este covarsit de un sentiment de pierdere, de frica, de disperare. Este nevoia imperioasa a sufletului de a-si

recastiga dimensiunea metafizica.

B. Picaroul european postmodern in romanul Doctor Criminale, de Malcolm Bradbury
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Europa anilor 90 nu apare afi decét un loc carnivalesc, in care totul este pe dos. Tntr-o asemenea lume, toate personajele
sunt oarecum personaje picaresti; Criminale cu faptul ca apartine mai multor secole, dar nid unuia in reditate; Francis Jaz cu
totala sa impardonabild lipsa de cunostinte despre istoria recenta, si singura sa preocupare de a supravietui; Ildiko cu dorinta sa
absurda de a se razbuna pe Criminale; Sandor Hollo, asa-zisul discipol al lui Criminale, dar care este gata sa isi scoatd masca

doar pentru a supravietui.

2. Kazuo I shiguro, The Remains of the Day, si When We Were Orphans: naratiunea
picaresca dislocatd si diluarea spiritului englez
Lipsa de drama evidenta, lipsa demonstrativitatii Sunt capcanele pe care Ishiguro le punein calea autorului. Stevens nu este

deloc un observator obiectiv. El egaleaza afi mgordom cu afi englez. Barry Lewis arata ca la inceputul romanlui acest crez
este cel putin autentic. Dar, din nefericire, el devine gol de orice continut atunci cand este doar vorbe, cand demnitatea este
doar oiluzie pe care Stevensinca o are despre sine ca persoand, considerand in mod gresit ca rigiditatea si lipsa imaginatiei sunt
demnitate si pot deven idealul unei vieti.

Codul de nobilitate despre care Stevens vorbeste este de asemenea facut din rang, pozitie sociala, o angajare
onorabild, maniere §i stil, un anumit grad de precautie, si un titlu; toate acestea aratd ca existd doar foarte putind demnitate
in serviciul sau, ca toate acestea sunt doar calitdti exterioare; acestea nu sunt decat manierisme, caracteristice unei lumi n declin.
Adfd, Stevens nu este un reprezentant d Spiritului englezesc, ci, din contrd, un reprezentant al decaderii acestui spirit, al
pierderii inclinatiei lor spre romantism, spre satira, spre umor, spiritul lor de aventurd, curajul, acea inclinatie romantica
definitorie pentru acest teritoriu. Calatoria sa in Anglia, in incercarea de a aduce putin sens unei vieti irosite, precum si istoriei,
incercand s mascheze lipsa sa de initiativa, este o satird la adresa cautdrilor specifice englezesti ale unor eroi picaresti, care,
chiar daca serveau mai multi stapani nu erau prostiti de nici unul, si aveau acele aventuri autentice, indaznete, chiar daca erau
uneori putin amorale, dar niciodata inumane.

Punand situatia tatdlui sdu la o parte, la fel ca si lacrimile domnisoarei Kenton, doar pentru a acorda absolutd prioritate
servirii stapanului sau, si find mandru de asta, nu face altceva decat sa distrugd mitul servitorului englez plin de spirit, sa il
distruga dinlauntru, si cu acesta spiritul englezescin sne.

The Remains of the Day nu este povestea unui picaro didocat; este ea insasi o poveste picaresca didocata.

Singura calitate care ramane lordului Darlington este aceea de a fi fost un “gentleman”. Ca si Stevens — picaroul care are
doar aparenta dar nu §i substanta acelui personaj simpatic, pragmatic, plin de spirit, materialist si reglis care a populat literatur
engleza ca si numeroasele sale hanuri si resedinte — si calitatea de gentleman a lordului este goala de orice substanta.

Foarte frumoasa limba engleza in care este scris acest roman se constituie, de asemenea, intr-o opozitie la stilul picaresc, in
sensul ca naratorul nu doreste sd se adreseze liber cititorului, cum ar fi facut in batrana, autentica traditie englezeasca a
picaroului; el nu se opreste sd traga cu ochiul la cititor, sd ii dea indicatii, sa fie 1audaros si simpatic; el nu rade cu un ochi si
plange cu celdlalt; el nu spune ce crede, stiind ca lipsurile sale, blamabile cum or fi fiind ele, nu sunt nimic strdin pentru mintea
cititorului, care ii va intelege actiunile. Stevens pierde oportunitatea de a deveni un picaro notabil, si de a deveni parte a uneia
dintre cele mai frumoase traditii englezesti, dupa cum pierde ocazia de a fi autentic si in propria sa viata.

Daca povestea este o poveste picaresca didocata, si Stevens un anti-picaro, exista totusi citeva elmente care raman
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autentic picaresti in acest roman: fragmentaritatea, spunerea si de-spunerea povestii, statului marginal al personajelor, timpul
care este fluid. Stevens este un semi-orfan, putem sa tragem aceastd concluzie din “golurile” lasate in poveste, probabil ca a
suferit ca si copil. Brian Finney sustine ca aceasta necesitate pe care o simte Ishiguro de a clarifica copildria personajelor sale, si
de a gasi in acest mod un sentiment de siguranta, este un trop pentru marele scriitor.
n When We Were Orphans, Ishiguro slabeste, lirgeste naratiunea si mai mult, si creazi un roman in care atat reinvie, cat
si submineaza atat romanul de detectivi, cat si povestirea picaresca.
Fragmentaritatea, persoana intd cu lipsa @ de credibilitate, lumea care este in colaps de jur-imprejur, instabilitatea
universului, 0 avalansa de evenimente incredibile manate de soartd — toate vorbesc de un fel de picaresc parodic, la fel ca si
limba “cosmetizata” a gandurilor “intime” ale personajului — toate vorbesc de o tehnica parodiata a fluxului liber al constiintei. In

ceea ce priveste povestea de detectivi, | shiguro o prezinta si pe aceasta in mod parodic.

2. Tom Sharpe, TheMidden: o adunare comica si grotesca de picaro, zbhatindu-se in cautarea
unui imperiu demult pierdut

Satira vietii din Marea Britanie de azi se dezvaluie plind de fast intr-o avalansd de aventuri comice §i irationale, intr-o lume
dezordonata, instabild, unde totul pare cu putintd, dar nimic din ceea ce ne asteptam sa se intimple nu se intdmpla cu adevarat.
Aceasta poveste nu este una in care picaroul este prezentat in progresul lui printre fragmente de naratiune, ci, agsa cum am
mentionat deja, aproape toate personajele par sa fie de sorginte picarescd; povestea pare a fi o punere cap la cap a povestilor
lor, intr-o alcatuire gigantesca, intr-un caleidoscop comic de povesti picaresti.
Toate intdmplarile hazlii care apar una dupa alta, dovedind instabilitatea oricarui sistem, §i imoralitatea oricdrui om, sunt
scrise pe baza protocolurilor picarescului, si sunt populate de picaro. Acestia sunt representativi pentru o viziune grotesca a

ceea ce a devenit Anglia dupa pierderea imperiului.

3. Timothy Mo, The Monkey King, si Sour Sweet: picaroul intre “bucati” si “ramdsite” ale tim
purilor coloniale
Persongjul principa din romanul The Monkey King, Wallace, este un adevarat picaro: servind pe acei stapani pe care

trebuie sa i serveasca, n incercarea de a gasi securitate si bunastare, Intr-o lume pe dos, st fiind un mercenar al vietii de familie,
incercand sa se adapteze oricaror conditii, i sa supravietuiasca. Totusi, progresul sdu nu este doar unul picaresc, el cu adevarat
creste, progreseaza, gaseste maturitate si intelepciune, precum si acel sentiment de apartenentd pe care il cauta.

Cei doi picaro, Wallace si May Ling, isi incep adevarata aventurd de avansare in viatd, prin a sari la orice oportunitate
care le apare in cale, prin a incerca sa se ridice din statutul de cuplu “postcolonial”, care vorbeste o engleza proastd (de fapt
pidgin), find o combinatie de ascendentd chineza si portugheza, avand doar un parinte §i o inclinatie naturala catre o viata de
bunastare. Ei incearca sa re-creeze vechi traditii, intr-un fel, dar, prin demontarea traditilor, prin reconstruirea lor Tntr-un mod
mai avansat. Numele strdzii pe care locuiesc este foarte sugestiv pentru aceastd intreprindere: calea Robinson. Ei reprezinta

umanitatea insasi, si dau o lectie de supravietuire.
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Sour Sweet este povestea familid emigrante Chen, cu toate aventurile prin care trebuie sa treaca, pana cand cei ce nu se
adapteaza mor, sau sunt eliminati, iar cei ce se adapteaza si inteleg statutul lor de picaro intr-o tard noud supravietuiesc, chiar

daca trebuie sa renunte la unele dintre cele mai importante traditii.

4. David Dabydeen, A Harlot’s Progress: povestea tragici a unui picaro involuntar
Forma picaresca este folositda de Dabydeen pentru cel putin trei motive: in primul rand pentru ca a pornit de la placile

gravate ale lui Hogarth, din 1732, cand picarescul a inceput sa fie folosit ca forma narativa preferatd — tithul dat gravurilor de
citre autor sugereaza acest lucru; n al doilea rand, personajul sdu este un picaro in adevaratul sens al cuvantului — nu 1si
cunoaste cu adevarat parintii, este pierdut si gasit mereu, este dus in aventuri incredibile, in timpul carora principala sa
preocupare este sd supravietuiasca, are pozitia marginald Care i permite sa observe detalii ale societatii si oamenilor pe care ii
intalneste; in al treilea rand, naratiunea se potriveste cu nevoia autorului de a demonstra ca realitatea este facutd din fragmente
ale povestilor noastre, si cd Intreaga istorie a omenirii nu este altceva decat o constructie narativa, facutd din povestiri in care
suntem eroi unii in povestile celorlalti. In acelasi timp, naratiunea este un puzzle format din atitea fragmente si voci si atitudini
incat sugereaza saracia limbii engleze atunci cand se incearca prezentarea sufletului african al eroului: Mungo nu isi aminteste
numele sdu, cu atat mai putin limba sa. El trebuie sa isi spund povestea, dimpreuna cu povestea unui intreg continent, in limba
stapanului de sclavi, a stapanului sau.

Mungo este o poveste, un text intra-cultural si trans-istoric, un text pierdut printre multe variante, spus de un narator total
lipsit de credibilitate, care nici nu are un nume, care si-a pierdut memoria, si care este ghidat de nevoia de a supravietui; isi
spune povestea, dar in acelasi timp o distruge, in special prin relatarea vocilor satenilor din capul sau, voci care il contrazic
permanent. Dabydeen foloseste un soi de palindrom, cu povestea mergand 1inainte, apoi inapoi, construindu-se si
deconstruindu-se permanent.

Am decis sa includ romanul lui David Dbydeen in capitolul dedicat Ramasitelor Imperiului, si nu in cd dedicat dislocarii,
pentru ca The Harlot’s Progress nu este o idorie a dislocarii, Mungo nu are o lume ,veche’ cu care Si o compare pe cea
noud; a pierdut-o pentru totdeauna. De asemenea, nu are nid 0 asteptare in privinta noii lumi. Este fortat sa devina migrator; el
nu are o identitate, dar are o imagine stereotipica pe care incearca sa o distruga in numele Intregii sale rase.

Mungo este un locus de povessti pe care le-a citit, scrise de oameni albi, inventate de imaginatia sa. El nu este didocat d
progt ,docat”. Chiar daca forma acestui roman este picaresca, in mod evident, spiritul picarescului britanic, cu a sa ironie
atotcuprinzatoare, cu jocurile mentale subtile si satira sa acida, este pierduta in tonurile tragice ale naratiunii lui Mungo. Folosrea
povedtirii picaresti pe care Dabydeen o alege este mai putin picaresca in spirit decat altele pe care le-am prezentat; are efectul
contrar —nu vorbeste despre Inclinatia catre picaresc a englezilor, cu satira sa plind de bund dispozitie, si cu comentariile comice
despre maniere si moralitate; dimpotriva, aceastd poveste releva structura adancad a raului si a rasismului si a prejudecatilor

impardonabile impotriva unor fiinte umane.
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VII. Picaroul si noua etica a stiintei

1. Mendel’sDwarf de Simon Mawer: picaroul “stiintific” si dubla fatd a “celuilalt”

Prezinta in paralel viata a doi oameni de stiintd, unul care este imaginea fictionalizati a lui Gregor Mendel, calugarul din
Boemia care a descoperit gena pe baza studiului plantelor, si in special a mazarii, si Ben Lombard, personaj de fictiune,
genetician al timpurilor moderne, care este stra-stra-stra-nepotul lui Mendel, si care este pitic. Si-a dedicat cercetarile pentru a
gasi gena responsabild pentru nanismul sau, iar cand a descoperit-o, nu poate rezista tentatiei de a 0 “Iindeparta”, atunci cand se
pune problema de a selecta embrioni din care se va naste viitorul sau fiu.

Naratiunea paraleld sugereaza ca existd o mare asemanare intre cei doi oameni de stiintd, si ca chiar dacd Mendel nu este
un pitic, conditia sa de calugar, la care a ajuns doar din cauza saraciei si a faptului ca nu si-a permis sa isi aleagd un alt drum in
viata, l-a condamnat si pe el la o viziune dinafara asupra vietii, la a se simti nepotrivit cu ceilalti, un om in oscilatie intre doua luni,
o persoand neadaptata, periferica, Incercand mereu sa 1si transgreseze statutul.

Lombard pare a fi mai aproape, intr-un fel, de o asemenea transgresare, dacd nu ar fi statura sa. Ceea ce sdracia i lipsa
de sansa sunt pentru Mendel, diformitatea fizica este pentru Ben. Omul de stiinta modern este un geniu al pacalelilor, este un
pacalici, un picaro, o persoand care Incearca mereu sd ii supund pe oameni interesului sdu, care este capabil sa i influenteze pe
ceilalti, din pozitia sa de “celalalt”. Face acest lucru pentru ca iti bazeaza actiunile pe totala sa lipsd de moralitate, pe placerea pe
care o resimte s se joace cu mintile oamenilor, ca mijloc de a se razbuna pe soarta care l-a facut asa cum este. Autorul, totusi,
il refuza i statura tragica, dimpotriva, el este tratat ironic citeodata, chiar daca ironia capata pe alocuri accente tragice.

Cu un asemenea subiect, riscul mgor consta in transformarea povestii intr-o predicad macabra si arida despre etica si
morald in stiinta modernd, intr-un eseu moralizator despre problemele celor cu deficiente fizice. Mawer, totusi, este abil in a
salva povestea lui de la 0 asemenea situatie, evitd aceasta capcand, si unul din mijloacele prin care reuseste sa faca acest lucru
este folosirea mai multor protocoluri ale picarescului: intriga are o structurd episodica, cu evenimente care se succed intr-un mod
fragmentar, si cu toate ca se petrec pe doud planuri temporale, actiunea se petrece rapid, aratand personajele cum sunt asaltate
de o serie de intAmplari neasteptate, ceea ce constituic esenta picarescului. Mai mult decat atata, lumea fictionald are un
caracter de instabilitate foarte pregnant, la fel ca lumea “reflectata” dinafara fictiunii, si pesonajele sunt in mod cu totul accidental
si absurd pedepsite pentru greselile lor. Dacad aceste caracteristici se potrivesc cu ceea ce numea Cervantes “una inclination
picaresca”, adevaratul caracter picaresc este dat atdt de constructia fragmentara, cat si de folosirea persoanei intdi narative, si
de prezenta celor doi picaro, prezentati in oglinda.

Picaroul-geniu functioneaza intr-un mod diferit fatd de personajul picaresc traditional: el nu vrea un loc in inalta societate
neaparat, el nu vrea recunoastere, cat doreste sa fie acceptat de oamenii “normali”, are nevoie de un loc in care sa se ascunda

de societate, pentru a evita sa fie ranit din cauza ca nu este ca si ceilalti; este rezultatul unui accident mecanic, sau al unei soarte
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cu totul rauvoitoare. Locul acesta departe de lume este gasit de Mendel in méanastire, iar de Ben in laborator. Tot universul este
atat de imprevizibil, atat de instabil, facut din posibilitati la mila norocului si sansei, dezordonat si haotic, incat, practic orice
creaturd de pe pamant este rezultatul, consecinta unui accident, a intamplarii.

Ca multi alti picaro, Ben este “produsul” propriului sau efort de a se construi. El intelege devreme in viata sa cé trebuie sa
faca fatd conditiei sale si realitatii cu forte proprii; nu este nimeni pe care sa poatd conta. Chiar daca are o mama care il iubeste,
chiar dacd are prieteni, el stie ca va fi permanent indpartat, ca va trebui sd giseascd o solutie viabild pentru a putea sd continue

sa traiasca si a doua zi.

2. Clonele-picaro din romanul Never Let Me Go, de Kazuo I shiguro: umanitatea
non-umanului

Povestea personajelor picaresti din acest roman, scris la persoana intéi, cu o intrigd fragmentata si un punct de vedere
restrictiv, este In esentd o poveste a unor non-persoane, a unor “oameni” care se lupta sa fie reali, s@ castige contur si definitie.
La prima vedere nu este usor s asimilezi clonele lui Ishiguro din Never Let Me Go picarescului. Intr-un fel se poate spune ci
aceastd poveste este anti-picarescd, aga cum este §i cea a majordomului Stevens. Aceasta componentad mecanica, ne-umana a
acestor povesti pare a fi la capatul celalalt al povestirii picaresti, care este esential umand. Ceea ce am identificat ca picaresc in
“pasmul cu cone’ a lu Ishiguro sunt in primul rand elementele narative: fragmentaritatea, naratiunea la persoana intai,
subiectivitatea naratiunii, ritmul. Pozitia de personaje picaresti a clonelor nu este foarte evidentd, le-am putea numi un fel de
picaro de gradul doi, pentru cé pozitia lor este si mai nesigura, ei nu sunt la marginea societatii ci afara din societate cu totul, nu
au nici o sperantd reala de a “pacali” pe cineva i a fi recunoscuti ca adevdrati membri ai societdtii. Ei nu au nici o libertate de
miscare. Tonul povestii lor este intr-un fel anti-picaresc, cu tonuri tragice, cu imagini intunecate, serioase, cu o lipsa de sperantd
sl cu o covarsitoare solitudine. Nu existd nici o viziune ironicd sau satiricd asupra manierismelor societatii, povestea este
distopica, tragica, lipsitd de umor. Ar putea fi cititd ca un poveste anti-picaresca, daca definim picarescul ca unul dintre cele mai
umane modalitti ale umanitatii de a se exprima pe sine in poveste. Never Let Me Go este o poveste picaresca prin omisiune;
are toate elementele, toate protocolurile picarescului: instabilitatea universului, sentimentul de alienare si disocare, nevoia de a
transgresa limitele. . ..Ciudatenia este introdusa de Ishiguro putin cate putin: personajele sunt adevarati picaro, dar lipseste ceva
esential: le este refuzat “drumul mare”, ei nu pot s iasd afard, sa participe la pelerinaje in care sa se povesteasca pe sine; ei sunt
picaro de gradul doi. Ce nu au aceste personaje picaresti este un sens al vietii lor, pentru ca prin conditia lor de personaje
ne-nascute, fara copii i fard o moarte reald, lor nu li se permite sa aiba un dt sens d vietii decat acela de a fi “donatori”.
Aventurile acestor picaro nu pornesc de la nenorocirea unei situatii de viatd imposibile, continuand pe drum, prin a trai multe
aventuri, pana a ajunge la o pozitia sociald (semi)oficiala. Aventura lor ncepe de la a “banui” ce soartd au, la a spera ca ar
putea sa fie macar “indulcita” daca se straduiesc ei cu adevarat, si pana la realizarea finald ca nu exista nici un drum pe care ar
putea merge si care sa i duca undeva unde sa merite efortul sa mearga.

Chiar daca acest roman nu este un roman picaresc in adevaratul sens al cuvantului, elementele picaresti pe care le
foloseste Ishiguro sunt foarte importante, ele dau povestii acea importanta caracteriscd umana fara de care ar fi cazut in aceeasi

categorie literard cu numeroasele distopii stiintifice “obignuite”.
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Condluzii

Aceasta dizertatie a inceput de la ideea ca studiul genurilor literare nu este o intreprindere demodata, ci, dimpotriva, exista
o serie de texte scrise in ultimii ani care se ocupa de genurile literare, dintre care picarescul pare a fi genul pe care il aleg multi
autori. O altd idee care a contribuit la acest studiu este ca picarescul nu a “parasit scena” cu adevarat in literatura britanica, si ca
poate fi urmarit de-a lungul secolelor, de la Chaucer si pana la romanele contemporane, in aproape toate perioadele. A treia
ipotezd este reprezentatd de credinta ca existd citeva caracteristici ale naratiunii picaresti care pot fi identificate in textele
canonice ale secolelor XVII si XVIII, si care pot fi identificate si analizate in texte contemporane, ceea ce valideaza
argumentatia noastra in favoarea picarescului. Totusi, am evitat s spun cd anumite texte contemporane britanice Sunt povesti
picaresti, si am preferat mai degraba sa specific faptul ca unele texte vadesc “elemente ale povestirii picaresti”.

Picarescul britanic poate fi considerat a se fi pastrat ca variantd narativa in literatura contemporana datoritd unor
coordonate evidente:

1. O coordonata estetica: picarescul este Tntotdeauna prezent in perioade cand un curent artisitc este in declin, in stadiile
de baroc si manierism ale acestora. Am aratat cum genul picaresc a “aparut” in timpul lui Chaucer, cand nu era inca edificat ca
un gen literar In Spania, incd; apoi In timpul lui Nashe, care a folosit §i subminat formele literare ale vremii sale, i a pregatit
“scena” britanica pentru marii romancierii ai secolului al XVIII-lea; a fost apoi folosit de Byron catre sfarsitul erei romantice si
de Dickens pentru a “sabota” Realismul; a fost folosit dupd Modernism, in literatura scrisd de “Tinerii Maniosi”, imediat dupa
razboi, cant pretentiile metanaratiunilor moderniste nu mai satisfaceau gustul cititorilor; si este prezent astazi, in perioada baroca,
sau poate chiar manieristd a Postmodernismului in literatura.

2. Traditia literara europeana: incepand cu povestirile picaresti ale secolului al XVII-lea in Spania, picarescul s-a
raspandit in toatd Europa, si a dus la scrierea unor texte ca Smplizssmus, in Germania, Gil Blas, in Franta si chiar dupa
aceea, 1n secolele care au urmat, picarescul nu a parasit scena literara. In secolul XX existd cAteva romane, chiar exemplare,
care sunt picaresti (Hasek, cu Aventurile bravului sodalt Svejk, Bulgakov cu Maestrul si Margareta, sau Gunther Grass cu
Tobosarul de tinichea, a puteafi trel exemple faimoase. Prin urmare, putem spune ca picarescul nu a disparut nici din Europa,
nu numai din Marea Britanie.

3. Traditia literara britanica:incepand cu Chaucer, chiar inainte de textele canonice spaniole (cu aproape doua sute de
ani Tnainte), scriitorii britanici au fost atrasi de povestea picaresca. Practic nu existd nici o perioada in literatura britanica in care
sd nu existe un scriitor important, cel putin, care sa foloseasca acest gen: scriitorii din secolul d XVIlI-lea au “inventat” romanul
folosnd “modul” picaresc de la bun Tnceput — Defoe, Sterne, Smoallett, Felding fiind doar patru dintre figurile importante dte
epodii, care au folosit acest gen “nou’. Tn timpul Romantismului, cand literatura a fost atat de mult inclinati spre poezie, Byron,
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unul dintre importantii reprezentanti ai curentului romantic de a doua generatie, a scris poeme epice picaresti. Naratiunea
fragmentara a picarescului s-a pliat foarte bine si pe conditiile in care Dickens si-a publicat romanele sale, in episoade lunare in
revistele literare ale vremii. Acest fapt, precum si inclinatia deosebitd a romancierului cétre creerea unei game foarte largi de
personaje, au facut posibilda existenta povestirii picaresti in cadrul importantului curent Redligt din Marea Britanie, la cel mai
important reprezentant al sau. Chiar si in timpul Modernismului, cand majoritatea vocilor “ne-impresioniste” de pe taramul
britanic au palit, picarescul a fost folosit in romane ca cele scrise de Evelyn Waugh si Graham Greene. Dupa Al Doilea Razboi
Mondial, intr-o perioadd post-moderna, in timpul asa-numitei Miscari, sau a literaturii Tinerilor Maniosi, au existat numeroase
texte care au facut apel la elemente de picaresc, unii critici vorbind chiar de o “revitdizare a silului Feding”. Prin romanele de
campus universitar, apartinand lui Lodge, Bradbury si Sharpe, din anii 70 si 80; romanele magic-realiste ale lui Salman Rushdie,
Timothy Mo si Angela Carter; literatura postcoloniald a dislocarii, apartindnd unor autori ca si Kazuo Ishiguro, David
Dabydeen, Hanif Kureishi, Sdman Rushdie, etc; elementele de picaresc sunt prezente in perioada postmoderna, la fel ca si in
perioada post-post-modernd (agsa cum este numite primele decade ale secolului XXI). O alta dezvoltare se poate gasi in
romanele de science fiction, in literatura Cyberpunk, la fel ca si in romanele care se preocupa de etica stiintifica i de problemele
de mediu. In aceastd lucrare ne-am concentrat pe Simon Mawer si pe Kazuo Ishiguro, ca autori care dezbat teme de etica
stiintificd, folosind pentru aceasta povestirea picaresca.

4. O inclinatie specific britanica catre cartile de calatorie, cartile de aventuri care prezintd Intamplari triste si vesele spuse
la persoana intdi, catre priviri satirice §i umoristice asupra societatii. Aceasta inclinatie este prezenta la multi autori, si insusi faptul
ca prima scriere picaresca, The Canterbury Tales, foloseste elemente de picaresc avant la lettre este un exemplu reprezentativ
pentru aceastd inclinatie a britanicilor citre acest gen. In acelasi timp, picarescul oferd si cadrul proprice pentru manifestarea
umorului tipic britanic, cu tonurile sale mai mult sau mai putin intunecate, cu aplecarea catre ciudatenie §i catre grotesc.

S. Traditia i civilizatia asiatica. Desi multi dintre scriitorii britanici care au venit din fostele colonii au fost de fapt nascuti
st crescuti in Marea Britanie, dobandind, astfel, cunostinte de limba si cultura englezd foarte vaste, nu se poate spune ca
inclinatia catre picaresc “s-a lipit de ei” asa de usor. In mod evident, pentru unii dintre ei, povestile picaresti englezesti au fost
suficient de puternice, si au considerat acest gen ca fiind potrivit atat pentu obiectivele pe care doreau sa le atinga prin scriefile
lor, ma aes cele care prezinta teme de didocare, dar si o continuare a traditiei asiatice, in special ceaa ceor 1001 de Nopti.
Astfel, traditiile picaroului oriental au fost foarte aproape de cele ale lumii vestice. Prin urmare, picarescul pare sa fi fost unul
dintre genurile vestice care a sunat natural in mintile celor veniti din fostele colonii, care, indiferent daca au ramas acolo, sau au
migrat in Marea Britanie, au avut nevoie sa gaseasca genuri specifice in limba “gazda” care s se plieze pe modul lor specific de
gandire, pe stilul lor, i in special pe cele mai importante teme abordate de ei, legate de adaptare, didocare si de “celalalt”.

6. Postmodernismul §i re-evaluarea genurilor. Teoria postmoderna vorbeste despre zilde noastre foloand termeni ca
instabilitate, relativitate, anti-reprezentationalitate, intertextualitate, caracter construit al sinelui si al istoriei, fragmentaritate si lipsa
de credibilitate. La o privire mai atentd, majoritatea acestori trasdturi ale literaturii postmoderne se pot gasi in povestea pica
rescd, incd de la Trsitam Shandy, al lui Laurence Sterne. Naratiunea picaresca foloseste de asemenea autoreflexivitatea,
adresarea direct, de-centralizarea, decorum-ul si amestecarea eseului fictional cu textul de fictiune. In acelasi timp,

Postmodernimsul practica de asemenea revitalizarea si combinarea genurilor care vin din perioade anterioare de curentelor si



traditiilor literare.

7. Conceptiile despre sine si despre identitate in timpurile contemporane. Dupa o periodad de aproape cincizeci de
ani in care gandirea postmoderna a vorbit doar despre structura construitd a sinelui uman, despre conditia sinelui de a fi
de-centrat, dez-unificat, apartindnd unei lumi periferice, a cérei caracteristicd principala este instabilitatea, in ultimii cativa ani,
ideile si consideratiile despre sine au inceput sa se schimbe si sd se exprime in mod diferit. Astfel, numerosi oameni de stiintd si
filosofi considera ca doar sinele “cultural” este construit, si ca existd alte nivele ale sinelui si ale identittii umane care nu sunt un
construct social, cutlural, religios sau istoric; existd un nivel uman de baza, in care omul reactioneaza la fel, indiferent din ce parte
a lumii ar veni. Aceasta este partea ne-Invatata, care este de asemenea responsabild pentru nevoia omului de transcendenta, dar
si de echilibru si egalitate sociald, de luptd impotriva simulacrelor si reificarii (luptd promovatd in special de marxisti si de
feministi). Picarescul, ca gen care promoveaza si satira mai mult sau mai putin acida si ironicd, raspunde acestor orientiri foarte
bine.

8. Ideile New Age legate de mediu §i de etica stiintei. Exista multe idei in lumea de azi legate de importanta unei noi
conceptii despre viatd, prin care omul si giseascd o noud eticd, prin care ar trebui sa discute tot ce a rdmas intunecat si
ne-rezolvat din trecut, si s se uite la viitor intr-o manierd mai putin egoista. In acelasi timp, asemenea teme sunt dificil de tratat
in literatura fara a le transforma in pamflete moralizatoare, n predici sau etici. Astfel, autorii, ca cei pe care i-am ales petnru
aceastd dizertatie (Simon Mawer si Kazuo Ishiguro), au tratat aceste subiecte sensibile astfel incat sa nu uite obiectivul principal,
si anume acela de a scrie literatura, si nu un dt fd de scriere. Picarescul le-a oferit cd ma potrivit cadru pentru o astfel de
intreprindere, asa cum face pentru multe ate scrieri, ca cele de science fiction, de exemplu.

Uitandu-ne in urma la aceste coordonate mai mult sau mai putin constante, este clar ca existd cateva motive solide pentru
folosirea picarescului in literatura britanicd contemporana, venind din variate domenii ale antropologiei, ale studiilor de
genologie, de istorie a literaturii, de culturd si civilizatie, de istoria ideilor, naratologie, filosofie, si psihologie. Nu pretind ca as fi
ajuns la o citire exhaustiva a acestor variate domenii in cdutarea mea de elemente ale picarescului, sau in revaluarea genurilor in
studiile contemporane. De aici inainte, existd multe alte studii care se pot face, de exemplu una din surse pentru texte picaresti
este literatura cyberpunk.

In munca cu textul, am folosit doud metode: in primul rAnd am ciutat elementele de picaresc propuse pe lista facuti de
Ulrich Wicks — asa numitele protocoluri ale picarescului; n a doilea rand am incercat sa fac o citire cat mai atenta si detailata
posibil, fard a ma intoarce la traditia interpretérilor de text din anii 70, dar mentindnd analiza cat mai aproape de text posibil.

Etichetarea numeroasdor texte camoderne, contemporane, sau britanice, vine din studierea a numeroase carti in domeniu,
in care am cautat mai multe tipuri de clasificari ale romanelor britanice, in care aceste concepte au fost folosite cu variate
interpretari. Astfel, am putut alege dintre acestea pe cele mai permisive, pe acelea care se refera la romane ce si
“contemporane” daca au fost scrise de la mijlocul anilor 60 pina azi; in timp ce Britanic Inseamna in aceasta dizertatie, literatura
in limba engleza venind din Anglia, Irlanda, Scotia, Tara Galilor, si tarile din Commonwealth. Nu m-am ocupat, totusi de nici un
autor canadian, australian, sau sud-african.

Nu am propus o dadficare proprie a romanelor picaresti ca atare, an adunat mai multe texte sub umbrela unor titluri

metaforice care se refera la picaresc ca didocare, ca marca a disolutiei unui imperiu, si ca picaresc fologt de romanele dedicate
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noii etici stiintiice.
O concluzie generala ar fi ca genul picaresc nu contrazice nici o influentd teoretica a trecutului, nici nu continud vreo traditie
a acurentului literar, a perioadei istorice sau a priviri asupra vietii; dimpotriva, el poate sa le serveasca pe toate acestea, si in

special pe teritoriul Marii Britanii.
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