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REZUMAT:

Orice reflectie cu privire la relatia dintre artist §i moarte este dacd nu
angoasantd, atunci cel putin nelinistitoare. Acest lucru provine din faptul cd traditia
literara si filosofica vede 1n cei doi termeni doua notiuni fundamentale, inimaginabile,
aflate la granita inteligibilului. Pe de altd parte, stim incd de la Platon ca arta este
puntea dincolo de care se zareste absolutul si in functie de acest lucru, apropierea
celor doi termeni se deschide spre doua directii. Totodata trebuie sd admitem ca
moartea constituie un obiect privilegiat al oricarei reprezentari artistice; asa cum nu
trebuie sa omitem nici faptul cd orice artist se simte atras de ideea de a tematiza
aceasta situatie.

Al doilea eveniment major din viata omului, dupd nastere, moartea este un
fenomen comun tuturor, o etapa obligatorie si ineluctabilda unde dezvoltarea noastra
individuala interfereaza cu cea a grupului conform unui rit de trecere radical. Acest
lucru o face sa dobandeasca un loc unic si indispensabil in universul reprezentarilor.

Subiectul este unul ,,la moda”, asa cum scrie Jacques Le Goff in prefata
lucrarii La Compatibilité de I’au-dela, semnata de Jacques Chiffoleau si aparutda in
anii’ 80. Abordarile au evoluat insd pe parcursul deceniilor. Daca Huizinga evoca
fenomenul la inceputul secolului, in anii 40 Lucien Fevre ii deplangea absenta din
peisajul cercetarilor istorice, pentru ca anii 60 si antreneaze o reinnoire a subiectului
in istoria mentalitdtilor. Va mai trece Insa ceva vreme pand la aparitia faimoasei
,Nasterl a purgatoriului” a lui Jacques Le Goff. Psihologia celor vii fatd cu moartea
va face in continuare subiectul unor cercetari revelatoare asupra ,,culturii psihotice a
fricii” dupa Jean Delumeau, deschizandu-se apoi spre lumea de dincolo cu istoria
fantomelor, a spatiilor intermediare dintre vii §i morti, cu istoriile infernurilor, ale
paradisurilor si purgatoriilor. Angoasele legate de aceastd chestiune au stimulat
constant imaginatia filosofilor, antropologilor, istoricilor, literatilor si artistilor.
Studiile cuprind, asadar, de la fascinatia morbida a lui Ari¢s, la viziunea erotico-
macabra a lui Huizinga, cercetarea antropologica a lui Louis- Vincent Thomas,
perspectiva filosofica a lui Edgar Morin si a lui Vladimir Jankélévitch, abordarea
sociologicd a elvetianului Jean Ziegler, perspectiva esteticd a lui Daniel Payot si
Enrico de Pascale sau cea aplecatd spre studiile psihologice si de gen la Elisabeth
Kiibler Ross, perspectiva biologica si medicald, aceasta daca ar fi si enumeram doar

cateva dintre lucrarile de specialiate din care imaginarul mortii isi trage radacinile.



Prima tentativa de a imblanzi moartea, prima si totodatd angoasanta tentativa
de a o explicita, de a o rationaliza si de a-1 da un sens o constituie capacitatea de a o
pune in text. Drept urmare, scriitura Incearca sa o surprinda in factualitatea sa cea mai
cruda cu putintd. Toate ,,stiintele mortii” ar putea fi considerate ca fiind deja relevante
in construirea unei logici narative. S1 mai mult de-atat, aceste ,,naratiuni ale mortii”
devin in acelasi timp, un fel de marturii ale supravietuirii, ecouri ale ritmului In care
se deruleaza mortile individuale si cele colective.

Starsitul secolului al XIX-lea si Tnceputul secolului XX constituie o perioada
unanim recunoscuta ca fiind un punct de rascruce nu numai in ceea ce priveste statutul
Artei, cat mai ales datoritd metamorfozelor pe care le cunoaste imaginea artistului.
Functia pe care acesta din urma o indeplineste se transforma la randul ei, prinsd in
fluxul mutatiilor semnificative ce au loc acum. Opera de arta 1si configureaza propriul
destin si, totodatd, conturecaza destinul celui care a creat-o. In aceastd structura,
moartea se instaleaza epidemic in chiar esenta frumusetii, se manifestd cronic, coroziv
si iradiant fatd de capacitatea creatoare si, oarecum, complementar in raport cu
aceasta. Vorbim aici despre o situatie pe cat de exceptionala pe atat de obisnuita,
despre experienta profund tulbure i ambigud a inspiratiei artistice. Asadar, moartea
devine acum mai degraba o chestiune de optiune esteticd. Uneori scut, alteori masca,
scriitura s-a facut oglinda In care moartea, privindu-se sa fie anulatd de revelatia
propriei uratenii. Insi, victoria artei se datoreazi nu numai efortului estetic de a
oglindi, ci §1 ambitiei de a schimba raportul de forte intre a fi s1 a privi. De aici
scepticismul modernilor care au refuzat sa mai traiasca in aceasta iluzie, cat si oroarea
in fata unei realitdti care nu mai pdstreaza ingenuitatea necesard. Singurdtatea,
neincrederea, razboaiele, infernul interior, indiferenta s-au dovedit a fi in cel mai scurt
timp fete cu mult mai terifiante decat chipul mortii in sine. Artistul s-a grabit sd le
raspundd nu printr-o oglinda, ci mai degrabd printr-o altd lume, de substitut,
artizanald, acestor cutremuratoare viziuni pe care reflectia le poate produce in sufletul
lui. Pe de alta parte, refugiul sdu este unul cat se poate de fragil si poartd pecetea
imaginatiei. Simbolic in acest sens este detaliul din tabloul lui Mantegna cu soldatul
sprijinit de scut pe care un fragment din /n cdutarea timpului pierdut il foloseste in
mod simbolic.

Natura relatiei dintre artist si moarte este, inevitabil, una tripartitad. Vorbim, pe
de o parte, despre reprezentarea artistului in moarte si pe de altd parte despre moarte

ca dimensiune a artei 1n sine pentru ca, in cele din urma, sa ne indreptdm atentia spre



moarte ca optiune estetica ultima a celui care isi pune viata in slujba artei. Acest ultim
tip, al mortii estetizate, al mortii prin artd, este o reprezentare care vine pe un fond
mostenit din decadentism. Moartea artistului impune acum, asadar, o anumita
judecata estetica, o interogatie asupra conditiei statulului sdu si asupra activitatii sale.

Intreg corpusul de texte pe care il avem in vedere ne determina si subliniem
toti indicii cu privire la moartea artistului, toate trimiterile la aceastd temd recurenta
sau, mai degrabd, cu privire la aceastd reprezentare. Aceste observatii, apartinand de o
atare arie culturald, se gasesc adanc inrdddcinate in mentalitatea unei epoci si
impreund zugravesc un tablou complet, ce Tmbind tonuri tematice, estetice, istorice,
sociale. Studiul permite decuparea in operele autorilor studiati a unui anume set de
preocupari similare, de viziuni analoage. Acestea ne vor calauzi, asadar, in ,,calatoria”
noastra pe taramuri tanatice, in tentativa de a surprinde esenta instantei care, ascunsa
privirilor lumii, is1 extrage adevarul din absenta.

In marele text al vietil, moartea reprezintd ,,cealaltd” naratiune, povestea
necunoscutd care vine sd ravageascd toate raporturile noastre cu vechea ordine
temporala. In raport cu timpul ea reprezinti o alti solutie, o modalitate aparte a
acestuia de a se Tmplini sau de a se insera in ,,povestea vietii”. Totodata, implicitd
afirmare a timpului, moartea este §i un catalizator care transformd, un punct de
coincidentd al metamorfozelor, o simultaneitate imaginard care se manifestd sub
forma spatiului pe care arta Incearcd sa il proclame ca martor al diferitelor ek-staze
temporale. ,,Singurul surds al tragediei noastre”, cum spunea Lucian Blaga, actul
creator se manifestd de cele mai multe ori ca rezultat al unui proces psiho-patologic
complex. Urmarind directia schitatd de Freud din ale sale Scrieri despre literatura si
artdl, in teza sa de doctorat intitulata Essai sur la création artistique. Contribution a
une esthétique dynamique (Eseu asupra creatiei artistice. Contributie la o estetica
dinamica), profesorul Liviu Rusu modificd unghiul de abordare al creativitatii din
exterior spre ,hipocentrul psihologic al procesului”, justificandu-se: ,,eu inteleg sa
lucrez o esteticd din interior, iar punctul de plecare nu poate fi decét problema creatiei
artistice™. Tata deci incd o abordare, pe langa celelalte doud (cea istoricizantd si cea

filosoficd) a fenomenului mortii din perspectiva psiho-patologica a creatiei ca obsesie.

' ¢f. Sigmund Freud, Scrieri despre literaturd si artd, Traducere si note de Vasile Dem.
Zamfirescu, prefatd de Romul Munteanu, Editura Univers, Bucuresti, 1980.
% Liviu Rusu, /ntdlnirea mea cu B. Fundoianu in ,,Romania literard”, 1981, nr. 23, p. 19.



O altd caracteristica a relatarilor despre moarte se referd la legatura lor cu o
atare aptitudine narativd. Ansamblul de contributii, de naratiuni care se apleaca asupra
mortii, modul in care moartea devine vizibild, sunt puse n scend sub forma scriiturii,
a temelor si motivelor, a unui filon dramatic. Moartea poate sa apartind unor strategii
ale evitarii, transcedentale. Dincolo de aceste relatdri care nu privesc moartea in fata
doar daca aceasta se impune cu brutalitate, orice artist are tendinta ca prin intermediul
scriiturii sa facd o munca de cauterizare a acestui traumatism. Actul artistic ar putea fi
interpretat, asadar, ca refuz al Inchiderii cartii vietii, ca refuz al sfarsitului impus de
moartea subiectului. De aceea scriitura incearcd, de cele mai multe ori, sd pastreze
amintirea etapelor prin care aceasta se construieste, facind din ele diverse ,,locuri ale
memoriei”.

Istorisirile cu privire la moarte formeaza, asadar, un cuplu fascinant in care
fiecare moment pare sa fie negatia celuilalt. Pe de altd parte, orice operd de arta
constituie un mijloc privilegiat de a evita moartea creatorului si de a-i permite sa
supravietuiascd. Acest tip de moarte ca acumulare, trebuie vazutd ca o oroare a
narativului, ca un sfarsit al oricarei naratiuni. Naratiunea tine de un timp al istoriei, de
un timp liniar. Cand vorbim insa despre scriiturd ca efigie a mortii vorbim, din contra,
despre un refugiu, despre un nou inceput unde cuvantul se instituie ca adevar generic,
comun multor cosmogonii. Dincolo de acest punct zero al vietii, in sensul literal al
termenului existd o permanenta dorintd de continuitate, deoarece, cum bine stim: ,,Se
raconter, ¢’est ne pas mourir™.

Vorbim asadar in aceasta relatie dintre artist s1 moarte pe de o parte despre o
coordonatd temporald ce are in vedere drumul memoriei, un parcurs regresiv orientat
spre regasirea de sine, spre reunificarea eurilor trecute cu cele prezente si totodata
rememorarea efectului catalizator al intdlnirii cu celalalt, iar pe de alta parte o
raportare diacronicd, atunci cand, ascultand atent pulsul vremurilor, artistul se vede
prins in plasa gorgonicd a unui timp real, destructiv, unde calauza ii este insasi
moartea. Parcursul acesta se continud de asemenea cu o discutie despre un timp
»dincolo de timp”, o calatorie psihopompa intr-un timp suspendat, circular, o
experientd exemplara care vine sd hraneasca gandul despre moarte si sa deschida spre

posibilitatea vietii de apoi. Aceastd din urma incercare se asociaza cu tentativa de a

* Thierry Hentsch, Raconter et mourir. L’Occident et ses grands récits. Rosny-sous-Bois,
Bréal, 2002, p. 420.



privi cu ostentatie in abis, cu incercarea de a deslusi dincolo de imensitatea unui
peisaj insasi esentele, si, de ce nu, intai de toate esenta mortii.

Studiul se focalizeaza pe gramatica mortii ca paradox constitutiv al scriiturii.
O lectura atentd a corpusului de texte avut in vedere conferd cateva tipare pentru
caracterizarea imaginarului artistului infruntdnd moartea. Absenta, uitarea, intruziunea
celuilalt, sunt, asa cum am vazut §i mai sus chiar, doar cativa dintre indicatorii
atmosferei crepusculare. Un ciudat amestec Intre macabru si ridicolul orientat spre
tragism permite o abordare inter si intratextuald. Sfarsitul individual si sfarsitul
culturii se confunda fintr-o structurd atotdevoratoare (Moloh) ce amesteca
expresionism, romantism (neoromantism), simbolism si existentialism Intr-un perfect
melanj al literaturii cu moartea. Constiinta acutd a scriiturii oglindeste lumea ca un
puternic scut al lui Perseu, recombind mostenirea culturala si cea livresca pentru a le
reflecta, a le proiecta apoi pe marea scend a literaturii. Textele si imaginile permit
descoperirea acelei ,,morti a sinelui”, fac loc unei ,,micro-istorii” ce dezvaluie
sentimentele intime ale fiecaruia in fata iminentei decesului. Aici se afla pulsul
dramatic, in celebrul joc al doliului cu constiinta ororii unei existente umane destinata
mortii, in acea existentd ,,vesperald” - preluand termenul pe care eseistul Nicolae
Balota il foloseste pentru a caracteriza romanul Focul lui D’ Annunzio - in minciuna
artei, singura capabila de salvare.

»Moartea este doar unul dintre motivele prin care istoricul poate sparge
barierele trecutului” observa Daniéle Alexandre-Bidon® in prefata lucririi sale despre
societatea occidentald medievald. Pe de altd parte, excesiv de sensibil la caracterul
absurd al destinului si datoritd privirii sale agere, prins intre ,,zile de lecturd” si ,,nopti
de scriitura™ artistul reuseste nu doar sd distrugd, ci chiar sa cunoascd teribilul si
distrugatorul proces al istoriei universale.

In procesul continuu de revolutie a universului, moartea este de fapt o boala
pentru care scriitura functioneaza ca un vas cu ambrozie, ca un curant al spiritului.
Incercand sa descopere tocmai reteta alchimica a scriiturii ce vindeca aceasti ,,boald
de moarte”, parafrazdnd termenul kierkegaardian, teza reuneste studiile si le

organizeaza 1n functie de patru mari etape ale procesului creator, incercand totodata sa

* Daniéle Alexandre-Bidon, La mort au Moyen-Age, Xllle — XVlle siécle, Paris, Hachette,
Littératures, 1998, p. 12.

*Dous sintagme pe care exegetul Thierry Laget le foloseste in studiul sau monografic dedicat
lui Proust, Cf. Thiery Laget, Marcel Proust, Ministére des Affaires étrangéres, ,,adpf” (association pour
la diffusion de la pensée francaise), Paris, 2004.



urmadreasca parcursul unei morti simbolice asemeni celor din riturile de mistere.
Asadar, lucrarea se construieste in ansamblu ca o serie de studii despre reprezentarea
mortii Tn imaginarul occidental, asa cum se configureaza ea in urma lecturilor unor
texte care apartin perioadei inceputului de secol XX si celor patru autori: Thomas
Mann, Hugo von Hofmannsthal, Gabrielle D’ Annunzio si Marcel Proust. Pe de alta
parte, fiecare capitol a fost conceput pentru a putea fi citit si independent fata de
celelalte. Nu e necesar ca lectorul sa urmeze o anumita ordine pentru a intelege despre
ce este vorba. Ordinea capitolelor si a subcapitolelor cum precizam mai sus, rescriind
etapele unei morti imaginare, constituie doar o propunere de lecturd. Interpretarile
construite de fiecare capitol ori subcapitol pastreaza, pe de alta parte, suflul narativ al
textelor pe care le analizeaza.

Primul capitol face oarecum corp aparte fata de restul lucrarii si inventariaza
avatarurile social-istorice ale notiunii de artist de la consolidarea termenului pana in
zorii modernismului, dar si modul in care acesta se raporteaza la efortul de a inchide
in varii reprezentari, ceea ce este fara a fi, de a plasmui armoniile care sa-1 consoleze
pe individ fatd de fundamentala dizarmonie a lumii.

Cel de-al doilea capitol se focalizeaza pe mecanismul memoriei si al uitarii,
urmand un drum retrospectiv ce analizeaza modul in care fiecare creator, asemeni lui
Orfeu, reface drumul inapoi spre strafundurile magmatice ale eurilor trecute. Pe de
alta parte, daca raportul imaginar fata de sine se manifestd ca melancolie, nostalgie ori
nevroza, raportul catalizator al Intalnirii cu celalalt e subsumat in mod narcisiac
sinelui.

Cel de-al treilea capitol Incearcd o privire prospectiva asupra vanitatilor,
semne prin care artistul invata sd patrunda tainele lumii care il inconjoard, reusind
totodata sa anticipeze propriul sfarsit. Cantarind adeziunea omului fata de timp, prin
acele ceasuri rele si ceasuri grele care bat continuu ritmul sfarsitului, capitolul se
prezintd sub forma un autoportret cu moartea, unde aceasta din urma aduce cu sine un
sunet incantatoriu aparte.

Parcursul despre care am discutat pana aici se continua apoi in capitolul patru
cu o discutie despre un ,.,timp dincolo de timp”, o experienta exemplara care vine sa
hraneasca gandul despre moarte si sa deschida spre posibilitatea vietii de apoi. Prin
aceasta calatorie care se identificd cu o experienta a trecerii, viata comuna, obisnuita,
imbratiseaza misterul. Astfel, protagonistii textelor discutate manifesta toti aceeasi

disponibilitate pentru aventurd, prin dorinta de a trece dincolo de comun, de a intoarce



spatele propriului trecut si de a porni, cdldtori fard bagaje, spre necunoscut. Existenta
nu se mai Indreapta acum spre neant, ci face un pas in afara timpului, se deschide spre
un timp pur. Si cum de cele mai multe ori, iesirea din istorie coincide cu gédsirea unui
spatiu sacru, vom vedea mai departe cd o astfel de citadeld atemporald poate fi
sanatoriul Berghof, dar si Venetia imaginard ori tdramul paradisiac §i reconfortant al
somnului.

Intr-adevir fiecare artist este: un Ulise care incearcd si se intoarcd acasi, un
Oedip care si-a ucis tatal, casdtorindu-se cu propria mama, dar si un Don Quijote care
lupta, naiv, cu morile de vant. In niciuna dintre cele trei situatii, Insa, constiinta nu
scapa gandirii acestei limite care este moartea. Dar sd nu uitam ca aceasta ,,constiinta”
despre care vorbim aici este una care apartine exclusiv orizontului sapiential
occidental. Imaginarul construieste capacitatea de a calatori printre aceste texte pentru
a afla esenta conditiei umane, iar moartea deschide un orizont in lumina caruia lectura
lor pare cu atdt mai bogatd, mai promitatoare. Din orizontul ingerului cazut, eterna
reintoarcere a aceluiagi, pecetea mortii i determinarea noastrd incongtienta par sa
ramand fard raspuns. Cu alte cuvinte, ne place sa recunoastem sau nu, suntem o
civilizatie legatd pe de-a-ntregul de adevirul mortii. Insa pentru a-1 descifra avem de
cele mai multe ori nevoie de o cheie aparte precum cea pe care o ascund intre paginile

lor cartile pe care le discuta lucrarea noastra.

Cuvinte cheie:

absenta, angoasa, autoportret cu moartea, coincidenta
contrariilor, conditia christica, contemplarea mortii, decadentism, decrepitudine,
degradare, doliul, Eros si Tanatos, fatalitatea alomaticului, masca mortii,
melancolie, memoria, moarte si muzica, moartea celorlalti, moartea proprie,
nostalgia paradisului pierdut, sacrificiul, saturnism, Scara Vietii, Spleen, suicid,
somnul si moartea, Totentanz, uitare, vanitas.
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