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ambiguitate temperatd, versificatie sprinfard, roluri livice, efecte de lectura

Cercetarea de fatd propune o istorie interioara a felului cum s-a vazut pe sine poezia
roméneasca pentru copii, in cadrul unor experiente poetice semnificative pentru diversitatea
formelor ei de manifestare: G. Cosbuc, Elena Farago, G. Topirceanu, Otilia Cazimir, Tudor
Arghezi, Gellu Naum si Nina Cassian, cu un popas printre poetii angajati ai primelor decenii
comuniste.

Lucrarea s-a ndscut din necesitatea de a oferi o alternativa la discursul aplicat acestui
gen poetic In literatura de specialitate, desemnand prin aceasta din urma bibliografiile
adnotate, studiile dedicate literaturii pentru copii §i manualele de literatura pentru copii publi-
cate pana astazi. Comentariile amintite au privilegiat tematica poeziei si valoarea ei educativa,
criterii capabile sa descrie (pana la un punct) alte genuri literare, dar care s-au dovedit
improprii genului liric. Consecintele au fost uniformizarea experientelor poetice ale creato-
rilor pana la confundare, ca si cum toti poetii ar scrie la fel; cautarea valorii educative exclusiv
la nivelul a ceea ce enuntd poezia, punand un semn de egalitate intre continut $i mesaj, si
valorizarea in bloc a tuturor experientelor poetice, apreciate pentru bunele lor intentii $i nu
pentru realizarea artistica reala. Adresdndu-se dascalilor, aceste lucrari sprijind demersurile
didactice mai degrabad Intr-un sens informativ, mentionand doar cine sunt poetii importanti
care s-au adresat celor mici i ce/despre ce au scris €.

Ne-am propus, asadar, o discutie aprofundatd a poeziei pentru copii din perspectiva
literard, ca act de literatura, o sondare din interior a genului, care sd depadseasca stadiul
comentariilor generale — valoare educativa, delicatete si gingdsie —, aplicate nediferentiat, de
catre specialistii pedagogi, tuturor poetilor, si care s analizeze, cu precadere, ceea ce au de
spus textele propriu-zise, universul liric al fiecdrui creator. O asemenea cercetare nu trebuie sa
piarda insa din vedere caracterul particular al poeziei pentru copii — acela de a fi adresata —,
faptul ca, apropiindu-se de acest gen poetic, atit poetul, cat si criticul se gasesc in pozitii
diferite de cele intélnite In poezia ,,mare”.

Poetul nu mai scrie pentru el insusi ori pentru un cititor ideal, al carui construct i
seamand, pentru ca presupune un lector matur. Nu mai scrie poezia vremii lui, raportandu-se

polemic la ceilalti, la o traditie pe care doreste sa o continue si si o depaseasca inovator, scrie



pentru altcineva, pentru un alt receptor decat el insusi, pe care nu-l cunoaste asa cum se
cunoaste pe sine, al carui comportament de lecturd nu-l poate prevedea, ci doar aproxima.
Poetul pentru copii va fi pus mereu in situatia de a-si defini acest receptor, de a reflecta asupra
intereselor si capacitatilor lui de lecturd si de a-i alcatui un profil, conferindu-i o realitate mai
precisa.

La randul sau, criticul intdmpina dificultdti similare: nici el nu este receptorul acestor
poezii si nu poate testa validitatea experientelor poetice pe care le comenteaza, pentru ca ele
nu i se adreseaza si nu le poate cauta ecoul in propria constiintd. Va citi invariabil ca un adult
si lectura lui critica va fi intotdeauna un joc secund, o presupozitie, o aproximare. Singura
cale de acces la universul liric rimane, astfel, aceea de a-1 urma pe poet in ceea ce si-a propus,
identificand profilul cititorului vizat de acesta si apreciind modul in care a reusit el sd scrie
poezia pe care o credea potrivita copiilor.

Tinand seama, asadar, de particularitatile amintite mai sus, ne-am apropiat de fiecare
dintre poetii mentionati citind mai ntdi biografii, confesiuni, articole sau interviuri, semni-
ficative pentru circumstantele n care au inceput sa scrie pentru cei mici (colaborari la realiza-
rea de manuale scolare, experienta maternitdtii, evitarea cenzurii politice), pentru dificultatile
intdmpinate (cum sa scrii ca sa te faci inteles, dar sa faci totusi literaturd), pentru atitudinea lor
fata de copilul destinatar si fatd de rostul versurilor adresate varstei fragede. Am analizat apoi
universul liric propriu-zis, cautand sid descoperim liniile de fortd care traverseazia opera
fiecarui poet in parte si care 1i definesc profilul, cartografiind teritorii fie deloc vizitate, fie
traversate fugar si necesitand, adesea, importante corectii de istorie literard. Un discurs des-
criptiv, dar si axiologic, pentru cd, avand acces la premisele poetice ale scriitorilor, am putut
inainta si concluzii cu privire la reusita acestor experiente.

Nu in ultimul rdnd, punand in dialog opiniile poetilor cu cele ale pedagogilor, ce cred
primii despre menirea poeziei $i ce anume recomanda ceilalti spre exploatare didactica, am
cautat sa demontam prejudecati ori sa nuantam anumite puncte de vedere ale specialistilor,
sperand ca, in acest fel, sd sprijinim eforturile de predare a poeziei pentru copii, pentru o cat
mai diversd si mai adecvata performare didacticd a acesteia. A ardta, de exemplu, ca G. Cos-
buc si Gellu Naum nu fac acelasi lucru in poezia pentru copii si ca poezia Elenei Farago este
altceva decat lirica Otiliei Cazimir, deci a pune in lumina specificul acestor poeti, invita si la o
exploatare didactica diferita a textelor, la tratarea lor diferentiata.

Scriind istoria felului cum s-a vazut pe sine poezia pentru copii In prima jumatate a
secolului XX, am initiat cea dintdi discutare a ei de pe versantul literaturii (monografiile si

dictionarele existente, studiile critice dedicate unui poet sau altul, istoriile literare consacrate



nu au drept obiect de analiza si poezia pentru copii). Ne-am asumat, astfel, riscurile inerente
oricarui pionierat, oricarei prime cartografieri si fixari a realitdtii acestui gen poetic
neexplorat. Speram ca documentarea noastra, supunerea fatd de obiectul cercetat si liniile de
fortd prin care vom ordona problematica lui complexd sa contureze un teritoriu mai ferm
decat cel pe care am pésit noi §i care merita, fard indoiala, explorat mai departe.

Servind drept introducere lucrdrii, capitolul al Il-lea — Un poem ratdcit in poezia
celor mici: ,,Dupa melci” de lon Barbu — argumenteaza necesitatea gasirii unor criterii
proprii, care sa fie specifice poeziei pentru copii, plecand de la imprejurdrile exceptionale care
au insotit debutul literar al lui Ion Barbu. In 1921, in timp ce poetul se afla la studii in
Germania, poemul Dupa melci este editat sub forma unei plachete ilustrate, beneficiind de
litografiile pictorului M. Teisanu. Istoria literard consemneaza faptul ca autorul a fost nemul-
tumit de ilustratia poemului, pe care a considerat-o neinspirata, si a retras cartea din librarii.
Alte surse preiau ad litteram observatiile dure facute de criticul Tudor Vianu cu privire la
placheta ilustratad, in monografia inchinatd poetului din 1935. Motivul inadecvarii era, in
opinia lui Vianu, acela ca desenele realizate de Teisanu transformasera volumul intr-o carte
pentru copii, ilustrind poemul in litera lui, ratand deci ,,adevaratul duh” al textului si
coborandu-1, astfel, pe o treapta inferioara, lipsitd de demnitate.

Cercetarea cazului Dupa melci a pus in lumina puternica influentd pe care a exercitat-o
autoritatea lui Vianu asupra poetului si faptul ca reactia de respingere i-a apartinut, de fapt,
criticului, iar Barbu a imprumutat-o, mai mult sau mai putin convins de ea. De asemenea, a
evidentiat faptul cd, preluat ca indiscutabil, discursul lui Vianu a adus mari deservicii de
imagine poeziei pentru copii, care s-a vazut antrenata intr-o comparatie din care nu avea decét
de pierdut, fiind reprezentativ pentru pozitia criticii, in general, fatd de acest gen poetic. Ca
formator de opinie si de gust literar, criticul a descurajat att scriitorii, cit si comentatorii
fenomenului, mai ales ca imprejurarile debutului au devenit, treptat, subiectul unor anecdote
avand drept protagonist un Barbu furios si gata de incéierare cu pictorul Teisanu.

Atat editorul plachetei, care considerase ca poemul este pentru copii si il daduse spre
ilustrare in consecinta, cat si criticul, care cunostea ,,adevaratul duh” al poemului, pareau sa
stie foarte bine ce este, respectiv ce nu este o poezie pentru copii. In realitate, ambii ii aplicau
acesteia criterii exterioare si insuficiente. Ventura lua in considerare exclusiv decorul — o
poezie despre copildrie era pentru copii, 0 poezie cu protagonisti-copii era pentru copii —, iar
al doilea atribuia textelor adresate celor mici trasaturi care nu le defineau pe ele, ci defineau

varsta receptorului acestora: naivitate, infantilitate, capacitate limitatd de accedere la mesaj,



lipsa de profunzime. Nici unul, nici celdlalt nu reusea sa convinga in cele din urma ca poemul
Dupad melci era, respectiv nu era pentru copii.

Debutul barbian reprezinta o intalnire unicd si neprevazuta, avand, dupa cum a dovedit
timpul, consecinte greu de calculat: actualizarea in acelasi context a doud genuri poetice
diferite, fiecare cu mesajul si cu specificul ei. Dintre aceste doud genuri, numai unul a putut
vorbi de pe pozitii proprii, a fost capabil sd aducd argumente, posedand o istorie care il
legitima si un profil determinat. Celélalt, poezia pentru copii, nu a putut nici atunci si nu poate
nici astdzi sd dea o replica de pe pozitii proprii si sa invoce in mod credibil un specific. O
istorie interioard a felului cum s-a vazut ea de-a lungul a catorva decenii si a catorva expe-
riente poetice semnificative ni se pare, de aceea, importantd tocmai pentru cucerirea unor
pozitii proprii, care sa-i individualizeze profilul si sd-i facd auzitd vocea distinctd in corul
literaturii.

Considerat de G. Cilinescu primul poet romén pentru copii, G. Cosbuc s-a impus in
constiinta literara drept poet al celor mici prin versurile scrise pentru manualele scolare la care
a colaborat, asa cum se aratd in al treilea capitol al cercetarii, intitulat Poezia didactica.
Insusindu-si in mod profesionist optica pedagogilor, poetul va mentiona ca importante in
scrisul adresat celor mici: alegerea unui subiect usor, tratarea lui usoara, vorbind pe intelesul
si pe limba copilului, adica simplu si naiv, ca si respectarea dogmelor pedagogiei si moralei —
altfel spus, vehicularea unor valori instructive si educative. Discutarea poeziei didactice a lui
Cosbuc — poezie scrisd pentru a sprijini invatarea scris-cititului si demersurile didactice — ne-a
prilejuit o primd sondare a genului si demontarea unor prejudecati in ceea ce o priveste: desi
ia adesea forma unei recapitulari a lumii, poezia didactica nu instruieste copilul cu privire la
univers, rolul ei nu este de a informa, ci de a fi suportul pentru insusirea unei limbi corecte si
frumoase; conventionalul poeziei didactice nu este o consecintd a lipsei de indemanare
poetica, nu este un efect, ci un element constitutiv al acestei geneze a lumii, care se face din
materiale brute, esentiale, durabile — cu sprijinul vocabularului fundamental. Ea face, in egala
masurd, o alfabetizare ,,lingvistica” si o alfabetizare de ordin estetic, reprezentand una dintre
primele initieri in exprimarea emotiilor si in ceea ce umanitatea considera a fi frumos, ca si
prima Intalnire a copilului cu starea de poezie, cu ritualul poetic generat de prezenta rimei si a
ritmului.

Cercetarea operei lui Cosbuc ne-a prilejuit si o importantd descoperire, legatd de
paternitatea ciclului de poezii Cartea celor doi zbarliti si-a mai multor alti parligi, in mod
tacit atribuit poetului. Cosbuc nu este creatorul poeziei satirice pentru copii in literatura

romana, pentru ca nu este autorul ciclului amintit, fiind, in fapt, traducatorul acestuia. Editia



talmacita de el, Das bekannte Struwwelpaar und die ganze Struwwelschar, a fost publicata in
1900 si 1i apartine poetului german Robert Hertwig, fiind, la randul ei, o compilatie dupa
celebra carte pentru copii Struwwelpeter, scrisa de Heinrich Hoffmann. Meritul lui Cosbuc
este, asadar, nu doar acela de a fi un profesionist al poeziei didactice, dar si de a traduce
pentru copii una dintre cele mai cunoscute carti de poezie a secolului XIX.

Capitolul al I'V-lea are ca obiect poezia moralizatoare a Elenei Farago. Ea reprezinta
prima voce distinctd din poezia noastra pentru copii, primul poet notabil care se adreseaza
celor mici in afara contextului didactic, primul poet profesionist intr-un teritoriu liric aproape
nepopulat. Contributia ei la impunerea si dezvoltarea acestui gen de poezie este foarte impor-
tantd, ilustrand singurd o intreagd paradigma: cea a poeziei intens moralizatoare, a poeziei
pedagogice, aducand in prim-plan copilul, cu interesele si dilemele lui §i surprinzand in mod
adecvat psihologia celui mic. Analiza universului poetic al Elenei Farago ne-a condus insa la
sublinierea importantd ca valoarea educativdi a unei poezii este indestructibil legatd de
valoarea ei estetica, pentru ca enuntarea unei reguli fard transmiterea emotiei care sa duca la
intelegerea ei rdméne fard urmari in constiinta copilului. Dacd versurile lui G. Cosbuc
reprezintd o reusitd In genul poeziei didactice, Elena Farago fie nu reuseste sa emotioneze
deloc, fie pune prea multd emotie in situatiile poetice, nu o datd dramatice, pe care le
insceneaza.

Capitolul al V-lea — Poezia ca emotie — este o incursiune in laboratorul poetic al lui
G. Topirceanu, care, desi nu s-a adresat propriu-zis celor mici, a rescris cateva dintre poeziile
lui pentru a figura In manualele scolare, mizand nu pe valoarea educativa, ci pe aceea estetica.
Compararea versiunilor a pus in lumind céteva trasaturi importante pentru acest gen poetic:
aducerea in prim-plan a unui erou si, drept consecinta, privilegierea narativului; inscrierea in
text a unui corespondent infantil si infuzarea emotionald a discursului prin diminutivare si
prin punerea corespondentului infantil in situatii fragile, care 1l Tncarca cu toate atributele
copildriei; epurarea ideologicd si excesul de corectitudine, altfel spus grija, uneori nejusti-
ficata, de a evita orice ar putea, in optica adultilor, sa sugereze idei necorespunzatoare.

Plecand de la nevoia de adecvare a poeziei la varsta fragedd a destinatarului,
Topirceanu are meritul de a ridica problema dozajului infailibil, caruia 1i cad prada, deopo-
triva, cei care scriu pentru copii si cei care adapteazi texte pentru lectura celor mici. In
cautarea potrivirii perfecte, se manifesta adesea tendinta de a accesibiliza inutil si subiectul, si
tratarea lui artistica. Ca sa nu fie prea grele, exista riscul ca acestea sa devinad prea usoare.
Daca subiectul este prea usor, atunci copilul gaseste in poezie doar o descriere a lumii sale,

care nu-i spune nimic nou si pe care doar o recunoaste. De asemenea, daca tratarea usoard a



discursului se face in exces, il punem pe cititor doar 1n situatia de a intelege sensul literal al
cuvintelor, sensul unor comunicari banale, cotidiene. A elimina orice obstacol din calea
intelegerii, orice ambiguitate inseamnd a priva textul de orice surpriza si a rapi lecturii chiar
motivatia ei.

Protagonista celui de-al VI-lea capitol — Poezia ca surpriza — este Otilia Cazimir.
Poeta a exploatat cu succes in poezia celor mici maniera animistico-dramaticd, subliniind
importanta fanteziei si a umorului. Versurile ei mizeaza pe finalul In poanta si pe asociatii
neasteptate de cuvinte, care provoaca surpriza micului cititor, aratdndu-i realitatea altfel decat
o cunoaste el in mod obignuit. Otilia Cazimir prefera poeziei moralizatoare o poezie-jucdrie, a
carel menire nu mai este aceea de a educa, ci de a incanta copilul cu ipoteze inedite si
proaspete asupra universului.

in al VII-lea capitol — Poezia ca joc —, dedicat lui Tudor Arghezi, intilnim o alti
ipostaza a poeziei pentru copii: cea de joc cu limbajul. Este, In acelasi timp, si o ipostaza noua
a poetului, pentru cd poeziile sale pentru copii nu au fost deloc comentate. Prin ,,stihul de
abecedar”, Imprumutind imagistica scolard, prin versificatia sprintard pe 7-8 silabe si prin
scriitura accesibila, de o ambiguitate bine temperata, poeziile scrise pentru cei mici au un
profil distinct in opera marelui poet. Poezia lui Arghezi nu va fi niciodatd grava, ci ludica,
pusd pe sotii, cautdnd sa starneascd rasul mai degraba decat si emotioneze ori sd incante.
Indirect, ea le vorbeste insa copiilor despre lucruri importante: despre rostul cititului si scrisu-
lui, asezand dificultatea insusirii acestor instrumente intr-o ordine a firescului; despre menirea
cartii si despre cum se poate pune scrisul in slujba creatiei, devenind facere de poezie; despre
cum devine posibil jocul cu sunetele, silabele si cuvintele limbii.

Al VIII-lea capitol discutd poezia pentru copii din primele decenii ale puterii
comuniste, formele specifice pe care le-au luat aici ideile de Partid, in functie de imperativele
realismului socialist — zugravirea luptei de clasa, elogiul muncii, al colectivitatii, inscrierea
eroului pozitiv al clasei muncitoare, infatisarea satirici a dusmanilor acesteia si prezentarea
veridica a realitatii. Asa se explica aparitia conflictelor in versurile celor mici, transformarea
jocului In muncd, omniprezenta eroului harnic, prezenta membrilor familiei in ipostaze de
fruntasi ai muncii, infiintarea poeziei satirice ori scrisul negru pe alb, pur denotativ. Prin
propaganda care traversa poeziile angajate, micul cititor avea permanent sub ochi o singura
realitate, cu putere de exemplu, care definea nefirescul unor atitudini si reactii drept norma-
litate, care ardta cum trebuie sa fie copilul, ce trebuie sa-si doreasca, cine este eroul timpurilor
noi sau, dimpotriva, cum nu trebuie sa fie — lenea, rasfatul si egoismul numarandu-se printre

cele mai mari defecte.
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Exceptii notabile de la poezia angajatd a primelor decenii comuniste fac poemele
narative de mare intindere semnate de Gellu Naum (Cartile cu Apolodor) si de Nina Cassian
(Povestea a doi pui de tigru numiti Ninigra si Aligru) — analizate in capitolul Poezia ca
spectacol. De remarcat in ceea ce le priveste este caracterul ambivalent al textului, care se
adreseaza in acelasi timp copilului si adultului, fiecare cu pista lui de lecturd. Ele sunt poeme
spectacol, poeme totale, care spun o poveste deopotrivd amuzantd, emotionantd si educativa.
Prin strategiile ludice propuse, solicitd o mai mare independenta a cititorului in actul lecturii,
copilul fiind pus 1n situatia de a lua atitudine fatd de ceea ce citeste. Acest lucru se intampla si
pentru cd ambele poeme au o importantd componenta parodica, de raportare ingenioasad fata
de conventiile literare ale cartilor de aventuri (G. Naum) sau ale basmului traditional
(N. Cassian).

In finalul cercetirii am inaintat citeva concluzii de ordin general cu privire la
specificul genului, plecand de la trasaturile ce s-au dovedit recurente in studierea poetilor si
care 1i conferd poeziei pentru copii un profil distinct in raport cu poezia ,,mare”. Este vorba
despre: marea ei stabilitate tematica; construirea discursului in jurul unui corespondent
infantil; inclinatia pentru lirismul de tip narativ; recursul la un mod de scriitura accesibil, de o
ambiguitate bine temperatd; stransa legatura cu prozodia de tip traditional. Lor li se adauga si
alte constante, care au ghidat subteran demersul nostru. Una dintre acestea este asumarea de
catre poet a unui rol liric al adresabilitdtii, a unei voci care s facd posibil dialogul cu
receptorul, printre cele mai frecvente roluri numarandu-se dascélul (G. Cosbuc), mama (Elena
Farago), bunica (Otilia Cazimir), partenerul de joc (Tudor Arghezi). Aceste roluri sunt moduri
de instituire a comunicarii, predefinite social, consacrate de o practica sociald a adresarii catre
copil si existand deja in limba ca un fel particular de a vorbi, ca tip primar de discurs; ele
genereaza, Intr-o oarecare masurd, tonul instructiv, educativ, sfatos ori poznas al comunicarii.

Ceea ce constituie un alt specific al genului este faptul ca tipurile lui se cristalizeaza la
nivelul efectelor de lectura (cunoasterea, educarea, emotia, surpriza, delectarea), ca efectele
de lecturd sunt cele definitorii pentru ordonarea poeziei pentru copii intr-o tipologie, nu
criteriile formale, criteriile tematice sau Inregimentarile intr-un curent literar sau altul, cum se
intampla in poezia ,,mare”. Astfel, poezia lui Cosbuc era menitd la modul cel mai propriu
instruirii, ca suport pentru invatarea scris-cititului (poezie didacticd), cea a Elenei Farago
dorea sa educe moral §i civic (poezie moralizatoare), Topirceanu voia sa miste sufletul
copilului, sa-1 induioseze (poezia ca emotie), Otilia Cazimir opta pentru incantarea copilului
prin ipoteze surprinzitoare despre lume (poezia ca surprizd), Arghezi isi provoca cititorul

pentru a-1 amuza (poezia ca joc), iar Gellu Naum si Nina Cassian erau regizorii unui spectacol
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menit sd faca toate acestea la un loc: sd educe, sd emotioneze si sd amuze, in acelasi timp
(poezia ca spectacol). Tipologia efectelor de lecturd ni se pare singura capabild sa ofere indicii
despre modul de performare didactica a poeziilor, pentru ca sugereaza calea cea mai potrivita
de a face sd ajunga la copil mesajul lor.

Rolurile lirice amintite si efectele de lectura vizate de poetii studiati sunt recurente in
poezia celor mici, putind fi regdsite si in lirica sfargitului de secol XX ori in cea
contemporand. Fara a fi, asadar, singurele posibile, ele acopera totusi o gama fundamentala de
voci si de reactii, la care poetii pentru copii apeleaza constant. Nu sunt proprii doar unui
moment istoric anume, caruia si-i raimana tributare ca manifestare, si se dovedesc imune la
patina timpului.

De asemenea, putem vorbi de o mare identitate a genului. Contribuie decisiv la
recunoasterea profilului distinct al poeziei pentru copii toate trasaturile enuntate mai sus:
preferinta pentru subiecte din lumea vie, centrarea pe figura unui corespondent infantil, modul
de scriitura accesibil, versificatia sprintara, recurenta rolurilor lirice si a efectelor de lectura
urmdrite. Aceasta identitate conduce, adesea, la prejudecata ca toti poetii pentru copii scriu la
fel si descurajeazd comentariile critice aprofundate. Cercetarea noastra std marturie pentru
faptul cd poetii nu fac acelasi lucru in poezia pentru copii, ca unitatea genului este reald, dar
ea nu inseamna uniformizare. Identitatea este a genului, nu a poetilor care il ilustreaza.

Ne-am intrebat la finalul cercetarii si dacd ar fi fost posibila o abordare istorica
propriu-zisa, daca se poate vorbi, asadar, despre o devenire sau o evolutie diacronica a poeziei
pentru copii. Raspunsul nostru este unul negativ: ipostazele adresarii si efectele de lectura
urmarite sunt apelate, In mod simultan, intr-un prezent al scrierii pentru copii, ceea ce face
inadecvat un demers diacronic. Acest gen poetic poate cunoaste, de exemplu, cercetéri cu
privire la universul liric al poemelor narative; sau la ipostaza materna din opera poetilor; ori la
poetul ca partener de joc, in universul liric al unor creatori care au asumat acest rol; poate
beneficia, asadar, de alte demersuri de analizd decat cel istoric propriu-zis, de cercetari
punctuale, al caror specific este dat nu de punerea in valoare a unei dezvoltari, ci de
relationdri Intr-un acelasi plan al manifestarilor poetice.

Speram ca cercetarea noastra sd fie un pas spre obfinerea unui acord intre felul cum
privesc pedagogii acest gen poetic si felul cum 1l vad cei care scriu pentru copii; intre
necesitdtile scolii si oferta poetilor; intre lectura didacticad a poeziei pentru copii si efectele de
lectura intrinseci textului. Experientele poetice studiate au aratat ca valoarea educativa nu
trebuie Inteleasd exclusiv prin prisma mesajului pe care il poartd textele, cum se Intdmpla

adesea 1n practica scolara; ele au subliniat faptul ca poezia contribuie prin mijloace proprii: la
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alfabetizarea esteticd (Cosbuc); la dezvoltarea inteligentei emotionale (Topirceanu); la
cultivarea unei mobilitati a spiritului (Cazimir, Arghezi); la formarea copilului ca spirit
independent in actul lecturii (Naum, Cassian). Identificind mesajul poeziilor pentru copii doar
la nivelul continutului lor ideatic, ni se pare ci ne aflam intr-o situatie paradoxala, pe care am
semnalat-o cu speranta de a incita reflectia specialistilor: exista un intreg gen poetic care se
scrie pentru copii, care se pune in slujba scolii, dar scoala pare sa nu aiba nevoie exact de ceea

ce 1i este lui mai propriu.
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