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TRAGIC ST RELIGIOS IN POEZIA LUI NICHIFOR CRAINIC

Cuvinte-cheie : tragic, religios, crestinism, tragedie, limita, vina tragica, hybris,
catharsis, peratologie, conflict tragic, caracter tragic, ipostazi, angoasi, moarte,
cautare, drum, cidere, inaltare.

REZUMAT

Intocmai ca si religiosul, tragicul, in diferitele ipostaze pe care le-a imbratisat de-a
lungul timpului, intre tragedia antica a lui Eschil, Sofocle sau Euripide, tragedia
shakespeariana si cea modernd, oferd o viziune asupra vietii, o incercare de a explica sensul
existentei umane. Cercetarea raportului dintre tragic si conceptia religioasa crestind raspunde
unei nevoi de clarificari si delimitari ce au intarziat sd apard, deoarece acest raport nu a
constituit pana acum obiectul unui studiu critic sau filosofic mai amplu.

Pornind de la cercetarea teoretica a posibilelor puncte de convergenta ale celor doua
paradigme, prin 1Incercarea de sistematizare recapitulativa a principalelor coordonate 1in
definirea categoriei estetice a tragicului pe de o parte, si prin analizarea modului cum a
fost atinsd tema tragicului crestin in eseistica, filosofia si teologia roméneascd, ne
propunem investigarea operei lui Nichifor Crainic din perspectiva identificarii unor repere
definitorii pentru afirmarea existentei unei paradigme tragice subiacente creatiei sale
poetice si conceptiei sale estetice.

Structuratd in trei capitole care vizeaza probleme teoretice si de analizd literara
aplicatd, teza incearcd o definire a modului in care tragicul se reflectd in discursul filosofic,
estetic, poetic si teologic, prezenta lucrare are ca obiectiv cercetarea ipostazelor tragicului si
depistarea manifestarilor sale in poezia religioasa a lui Nichifor Crainic. Metoda folosita este
cea a analizei din unghi tematic si al structurilor motivico-simbolice recurente, ca elemente
ce configureaza un anumit tip de viziune tragicad. Sunt de remarcat dimensiunile simbolice
ale reprezentarilor din versurile poetului.

Alegerea poeziei lui Nichifor Crainic pentru a ilustra modul in care se cristalizeaza
tragicul crestin Tn textul literar se justificd prin reprezentativitatea acestuia ca poet crestin
prin exelentd, dublat de un teolog si un mare om de culturd. Nichifor Crainic este unul din
putinii scriitori moderni care imbind organic viziunea sa liricd profund traditionald cu valorile
crestine ale ortodoxismului si, probabil, unicul teoretician literar important de la noi care
elaboreazda o adevarata estetica din perspectiva teologiei ortodoxe. Complexitatea
semnificatiilor poeziei lui Nichifor Crainic si multitudinea de aspecte pe care le prezinta
poezia religioasad In genere, au facut necesar recursul la informatii din domenii diverse ca
istoria literard, istoria culturii, teologie, estetica etc.

CAPITOLUL I
TRAGICUL-CATEGORIE ESTETICA FUNDAMENTALA

In primul capitol sunt discutate probleme ale intelegerii si definirii tragicului.
Drama tragica si ideea experientei tragice se numara printre cele mai persistente forme ale
gandirii occidentale. In ciuda centralititii aparente a tragediei in aria experientei noastre
culturale, notiunea de tragic nu este lipsitd de ambiguitate. Natura enigmatica de tragicului a
dat nastere la multe incercari de la exegeza si a produs explicatii diverse . Multiplicarea
perspectivelor deruteaza la fel de mult ca si complexitatea conceptului in sine. Dupa



examinarea sistematica, din unghi diacronic, a teoriilor existente despre tragic 1In partea
intai, acest studiu va dezvolta o perspectiva larga asupra conceptului prin sondarea teoriilor
majore deja elaborate, mai degraba decat prin analizarea unui esantion de tragedii.

in limbajul de zi cu zi, ,tragic” inseamnd ,,foarte trist”.Dar cu sigurantd termenul
implicd mai mult decat acest lucru. Tragicul este o chestiune de destin si catastrofa, de
schimbari dezastruoase de destine, greseli,eroi si zei razbunatori , pangarire si purificare,
sfargit deplorabil, ordine cosmicad §i transgresare a sa , o suferintd care curdtd si
transfigureaza.

Nominalismul nu este singura alternativi la esentialism. Pe de o parte, existd
esentialisti care considera cd prinzdnd esenta tragediei in fenomenul grecesc putem intelege
toate celelalte tragedii prin analogie cu tragedia greaca. Pe de altd parte de altd parte, exista
nominalisti, care declard ca nu exista tragedie , ca nu exista decat piese de teatru, dintre care
unele au fost intotdeauna numite tragedii. De fapt, tragedia s-ar parea a fi constituitd de o
combinatoricd de caracteristici care se suprapun mai degraba decat de un set de formule
invariante sau de un continut. Nu este nevoie presupunem ca, datorita faptului ca elementele
unei clase nu au o esentd comund, nu au nimic in comun.

O dificultate in definirea tragicului si a tragediei este ca, la fel ca ,naturd”
sau”cultura”, termenul pluteste ambiguu intre descriptiv si normativ. O altd problema de
definire izvoraste din faptul ca ,,tragedie” poate au un sens triplu. Ca si ,,comedie”, se poate
referi la opere de arta, evenimente din viata reald si vederi despre lume sau moduri de
structurare a simtirii. Se pune, de asemenea, problema daca tragedia este intotdeauna un
eveniment.Dar ea ar putea descrie, de asemenea, o conditie mult mai cronicd, mai putin
ostentativa. Alaturi de tragedia ca o chestiune de loviturd brutald a destinului exista si tragedii
in stare de echilibru ca forma de persistentd a unei conditii triste, obscure, fara speranta.
Pentru majoritatea oamenilor de astdzi, tragedie Inseamnd un eveniment real, nu o operd de
artd in timp ce unii critici conservatori afirma ca este de neinteles sa se vorbeasca despre
viata reald ca fiind tragica.

Conceptia traditionalistd a tragediei se bazeazd pe un numar de distinctii - intre destin
si sansd, liberul arbitru si de destin, lipsa interioara si circumstanta exterioard, nobil si josnic,
orbire si Intelegere, istoric si universal, alterabil si inevitabil, cu adevarat tragic si pur si
simplu jalnic, sfidare eroicd si inertie umilitoare — care in mare parte nu mai au forta de mult
pentru noi. Astfel, unii critici conservatori au decis astfel ca tragedia nu mai este posibila, in
timp ce unii radicali au ajuns la concluzia ca nu mai este de dorit.

In continuare sunt prezentate diverse abordari ale teoriei tragicului, incepand cu
teoriile clasice.

Platon si Aristotel au fost primii care au abordat sistematic natura tragediei, in ceea ce
priveste efectul sdu asupra unui public. Un numar semnificativ de teoreticieni mai tarziu au
avut aceeasi perspectivd. Analiza lui Aristotel, desi descriptivi 1n intentie, a devenit
prescriptivd pentru unii critici i scriitori neoclasici. Aristotel a scris Poetica pentru a
raspunde la acuzatiile aduse impotriva tragediei de profesorul sau, Platon care a perceput
toatd poezia, inclusiv tragedia, ca o sursd de slabiciune emotionald intr-un organism politic
unde ratiunea ar trebui sd domneasca. Platon a sustinut ca poezia ca o simpla imitatie, rdimane
de mai multe ori indepartatd de realitatea ideald, care este atinsd numai prin ratiune.
Poetica stabileste legile care reglementeaza tragedia, In scopul de a demonstra
falsitatea argumentului lui Platon cd poezia, ca un produs de inspiratie, nu are organizarea
sistematicd ce defineste conceptul grec de arta. In procesul de definire a tragediei in mare
masurd printr-un raspuns de tip atractie / repulsie numit katharsis, Aristotel a izolat sursele
de ambivalentd tragicad in conceptele sale de hamartia, intrigd tragicd, si caracter tragic,



printre altele. Aristotel a inceput analiza sa in modul cel mai general, incercand a descrie
elementele comune la toate formele de artd si apoi de a dezvolta caracteristicile pe genuri
specifice. Tragedia, ca si alte arte, imitad oameni In actiune. Accentul lui Aristotel pe actiune
vine de la notiunea de univers dinamic in esentd, patruns de proces sau schimbare.
Respingand dualismul platonic Intre imitatie artistica si obiectul ideal imitat, Aristotel il
inlocuieste cu notiunea ca arta se apropie de ideal in virtutea faptului de a fi o imbunatatire
fatd de realitate. Arta actualizeaza potentialul din realitate. Punctul crucial al definitiei se afla
in conceptul de katharsis. In contextul de gindire propriu lui Aristotel, trei interpretiri
fundamentale emerg (toate bazate pe un termen medical de la care
Aristotel a derivat katharsis): eliminare, moderatie si purificare. In timp ce a sentimentele de
milad si de teamd produc numai durere, placerea vine de la purificarea, purgatia, sau
sublimarea (katharsis) acestor emotii. Pentru Aristotel, materialul dureros emotional serveste
ambiguu un proces care in cele din urmd aduce beneficii sandtatii emotionale.
O serie de teoreticieni neoclasici au continuat sa examineze raspunsul tragic in ceea ce
priveste o experientd dureroasd producdtoare de placere. Sunt prezentate trei explicatii
majore, fiecare cu variatii i cu versiuni moderne, au aparut in aceastd perioada:
didacticismul, conditionarea psihologica, si aprecierea estetica.

in a doua sectiune a primului capitol sunt prezentate principalele teorii post-
aristotelice despre tragic si modul de reflectare a fenomenului tragic in discursul filosofic.

Teorii romantice. Convingerea multor teoreticieni despre imperfectiunea universului sta la
baza unei schimbari subtile de focalizare in teoria tragicului. De la abordarea psihologica se
trece la cea metafizica , mai precis la vederea universului ca un sistem dualist, strabatut de
o tainica fortd a raului. Romanticii au fost primii care fac o delimitare intre experienta umana
si Spirit si apoi sa perceapd o tragedie, fie in existenta acestei prapastii fie in lupta umanitatii
de a o depasi. Romantismul, astfel cum este utilizat aici, descrie miscarea care a crescut la
sfarsitul secolului al XVIII-lea Tn Germania. Acesta a fost inrddacinatd in notiunea de univers
dualist, cu o dimensiune metafizica, inaccesibila pentru intelegerea rationala.

Chiar daca Immanuel Kantnu a tratat direct problema tragediei, sistemul sau
filozofic sta la baza multor definitii subsecvente. Procesul cunoasterii i se releva lui Kant ca
o relatie fundamentald intre mecanismele spiritului si datele experientei. Cunoasterea este
posibild doar 1n limitele experientei, desi ea este prerogativa spiritului. Cunoasterea - ca
raportare la lumea fenomenologicd - nu este doar produsul inregistrarii caracteristicilor
acesteia de cdtre simturile noastre. Spiritul impune lucrurilor ce sunt percepute de intuitia
noastrd sensibila cadrele lui proprii. Aceste cadre spirituale sunt apriorice. Timpul si spatiul
sunt categorii apriorice ale ratiunii. Spiritul nu ia contact nemijlocit cu obiectele ca atare, ca
lucruri 1n sine, ci cu ele asa cum 1 se prezinta lui. Printr-un sistem complicat de rationament,
continutd in principal in Critica ratiunii pure (1781), Kant a contestat Increderea neoclasica in
rationalitate, concluzionand cé sistemele bazate pe perceptie rationald, oricat de aparent de
incredere, nu reusesc sda garanteze o descriere exactd a Adevarului extern, deoarece
subiectivitatea denatureaza observatiile. El a postulat, prin urmare, un sistem dualist, care
contrasteaza fenomene - lucrurile asa cum sunt percepute - cu noumena - lucrurile in ele
insele, care sunt independente de orice observatie individuala.

Izvoarele teoriilor literare ale lui Schiller se afla 1n epistemologia si in estetica lui
Kant. El a imprumutat de la Kant numerosi termeni precum si cateva principii fundamentale
privind natura dubla a omului, sensibild si liberd, naturald si morald; El explicd placerea pe
care ne-o procurd tragedia folosind contrastul kantian dintre intentionalitatea naturii" si
intentionalitatea morald". Victoria legii morale asupra legii naturale (de exemplu, asupra



instinctului de conservare in cazul sacrificiului unui martir sau patriot), sau victoria unei legi
morale superioare asupra uneia inferioare (ca in Coriolan al Iui Shakespeare, unde
patriotismul si dragostea filiald a eroului triumfa asupra dorintei de razbunare) explica
placerea generata de tragedie. Reprezentarea suferintei ca simpld suferintd nu este niciodata
finalitatea artei. Scopul suprem al artei este reprezentarea suprasensibilului, iar arta tragica,
indeosebi, realizeaza acest lucru prin aceea cd ne face sensibild independenta morald fata de
legile naturii a omului stdpanit de o emotie puternica. Tragedia trebuie sd prezinte ..natura
care suferd, dar si rezistenta morala fatad de suferintd. Schiller condamna, ca neartistica, mila
in sine, simpla compasiune. Pateticul este estetic numai in masura in care e sublim, numai
daca e un act de libertate morala. Astfel, tragedia a incetat de a fi o apologie a ordinii
universale, devenind mai degraba reprezentarea liberului arbitru al omului care infrunta
universul. Schiller sustine ca trebuie sa acceptdm incomprehensibilitatea universului. Vazand,
in tragedie, spectacolul libertatii omului, vom fi noi ingine mai bine pregatiti sd Infruntim
suferinta din viata reala.

Schlegel a clasificat, sub influenta kantiand, comedia si tragedia dupa modul 1in care
fiecare descrie diferenta dintre fenomenal si numenal. Tragedia prezintd lupta dintre
existenta exterioard finitd §i aspiratiile interioare spre infinit . El a explicat cd dorul de
infinit, care este inerent In fiinta noastra este stanjenit de limitele existentei noastre finite.
Teoria lui Schlegel deriva din definitia kantiana a sublimului. Spiritualul devine aparent prin
conflictele sale cu senzorialul, si Schlegel a sugerat un sens aproape medieval de a castiga o
victorie spirituald prin renuntarea la servitutile senzuale. Scopul distinctiv al tragediei ar fi
pentru a orienta mintea spre o origine divina, existenta pdmanteasca trebuie sa fie considerata
ca zadarnica si nesemnificativa, toate necazurile indurate si toate dificultatile depasite.

Modificarile dualismului lui Kant de catre Georg Wilhelm Friedrich Hegel au
produs cea mai temeinicd regandire a teoriei tragice de la Aristotel. Hegel a dezvoltat ideea
unei dialectici, un proces de conflict prin care Spiritul Universal (Geist) treptat se dezvaluie
intr-o formad concretd. Prin aplicarea structurilor dialectice la tragedie, Hegel a articulat
importanta conflictului in dramd. Hegel a vazut arta ca mijloc pentru a permite Spiritului sa
se exprime in materie. Tragedia este cea mai inalta
forma de arta, care aratd aproape plinatatea Spiritului. Acest taram spiritual in tragedie se
manifestd, in conformitate cu Hegel, in primul rand prin intermediul unor personaje care sunt
manate de imperative categorice, un personaj poate incorpora forte contradictorii. Un conflict
apare intre doud forte egal indreptatite, fiecare fiind gresitd numai In masura in care o exclude
pe cealaltd. Tragedia rezolva acest conflict prin abrogarea particularitdtii unilaterale, care nu a
putut sd se adapteze la aceastd armonie a Fiintei universale. Aceasta devine o sursd de
suferintd veritabil tragica pentru caracterele active, caci aceasta coliziune 1i implica total, cu
trup si suflet.

Arthur Schopenhauer, a inceput cu o premisa familiara: Vointa, Lumea Ideilor , dar
spre deosebire de Hegel, Schiller, si Schlegel, care au vazut un spirit rational in esenta,
Schopenhauer a luat o atitudine mai cinica. Pentru Schopenhauer, ,,lucrul in sine” a fost o
fortd cosmica oarbd, irationald, un impuls impetuos universal, sfidand analiza rationald, se
afirma pe ea insdsi, avand ca scop obiectivarea. Schopenhauer crede ca preocuparile vointei
umane privesc numai fenomenele si, prin urmare, sunt mereu in conflict cu Vointa Ultima.
Prin urmare, singura scdpare de frustrarea si suferinta asociate cu existenta fenomenala
provine dintr-o rupturd totald cu lumea lucrurilor si suprimarea totald a vointei individuale.
Tragedia, forma cea mai mare artd, demonstreazd inutilitatea vointei.Scopul acesteia este
reprezentarea laturii teribile ale vietii : durere de nedescris, bocet al omenirii, triumful raului,
stdpanirea sansei, si caderea iremediabild a celor drepti si nevinovati, este prezentatd aici



pentru noi; si, In aceasta se afla un indiciu semnificativ despre natura lumii si a existentei.
Tragedia demonstreaza intelepciunea renuntarii.

Prima carte a lui Nietzsche, Nasterea tragediei din spiritul muzicii (1872) este
interpretatd prin prisma revelatiei dionisiacului disimulat de fatada apolinica a civilizatiei
grecesti: este vorba de respingerea notiunii clasice, de nobila simplicitate si maiestate calma,
in favoarea unei interpretari pesimiste, orgiastice, ditirambice, a religiei si tragediei grecesti.
Nietzsche este de parere ca eternul nucleu al lumii, lucrul in sine, Fiinta reald si originara este
in stare de autocontradictie si suferinta. . Universul si existenta nu-si afla justificarea decat ca
fenomen estetic. Visul apolinic si betia dionisiaca sunt impulsurile artistice ale naturii.
Tragedia atica e vazuta ca o fuziune dintre principiul apolinic si cel dionisiac. tragedia devine
transmitdtoarea unei filosofii; ea inseamna: recunoasterea unitatii a toata faptura, intelegerea
faptului cd individuatia este prima radacind a tuturor relelor. Dupd parerea lui Nietzsche ,
tragedia greacd s-a stins: mitul a fost inlocuit de realitate. Euripide elimind elementul
dionisiac, introducand, in schimb, o dialecticd optimista, justitia poetica, si cunoscutul Deus
ex machina.

Existentialismul se evidentiaza prin anii *30 ai secolului al XX-lea. Se dorea gasirea
unor cdi de cunoastere mai bund a fiintei umane, a unor cai diferite de abordare a omului, a
vietii sale si a modului sdu de a exista, cu alte cuvinte, se dorea situarea vietii umane in
centrul problematicii filosofice. Filosofia existentei ii are ca precursori pe Kierkegaard si
Nietzsche, care au evidentiat adevarata conditie a omului, un ins singular si de exceptie. Acest
curent ideologic avea insd in urma o istorie lungd, care pornea de la Socrate si ajungea la
Sfantul Augustin, Pascal, Max Weber, Jaspers, Husserl, dar si la marxisti precum Lucacs.
Reprezentantii filosofiei existentiale pornesc de la o experientd a existentei umane. Pentru
Heidegger, existenta este aruncatd spre moarte. Sartre trdieste un anume dezgust existential
denumit de el greata, ajungand la neant. Karl Jaspers si-a bazat discursul filosofic pe
constiinta fragilititii funciare a fiintei omenesti. In timp, existentialismul german a cizut in
pesimism si irationalism, iar existentialismul francez s-a Tmpletit cu tendinte umaniste prin
Camus, sau a trecut printr-un proces de depasire a subiectivismului, la Sartre. O data cu
aparitia volumului Fiinta si neant (1943), Jean-Paul Sartre a devenit ,,teoreticianul cel mai
reprezentativ al existentialismului francez, in ramura lui atee. Existentialismul pune accent pe
existenta individuald, libertate si alegere. Temele si imaginile dezvoltate de existentialisti
sunt: problematica existentei, devenirea fiintei, neantul, teama, moartea, culpa, absurdul,
etica, subiectivitatea, alegerea, angoasa.

Un loc comun al criticii contemporane este ideea ca scriitorii moderni nu mai pot crea
o tragedie adevaratd datoritd unui colaps in sistemul de valori, care este esential pentru un
raspuns tragic. Moartea Tragediei (1961) a lui George Steiner consemneaza progresiva
disparitie a tragediei in epocile moderne, declinul speciei fiind strans legat de declinul unei
viziuni organice despre lume si a contextului ei corespunzator de sorginte mitologica,
simbolica si rituald. Tragicul insd va putea fiinta in continuare, dar nu sub forma consacrata de
tragedie, ci explorand sfera cosmica a existentei, cea mai opusa solemnitatii tragice. Apogeul
si proliferarea tragediei in interiorul acelorasi intervale de timp sunt legate de prezenta
miturilor, sau macar a unor energii creatoare capabile sa le reinvie chiar si atunci cand ele si-
au vlaguit autoritatea mistica de a mai controla si stapani destine. Declinul tragediei incepe cu
impunerea treptatd, dar ferma, a rationalismului, iar n plan literar cu afirmarea viziunii $i a
tehnicilor realiste.

Johannes Volkelt isi fundamenteaza psihologic estetica sa, care devine.
astfel o "psihologie a intropatiei estetice". In capitolul "Psihologia tragicului”el demonstreaza



existenta unor sentimente specifice tragicului. Autorul isi incepe analiza cu sentimentele
»obiectual-tragice” Acestea sunt legate de receptarea suferintei tragice. Suferinta tragica va fi
luatd din propriul nostru suflet si transpusa in personajul tragic. Contopirea cu personajul este
atat de subtila, incét retrdgandu-se complet din propria constiintd, ea ne apare ca umpland
insasi personajele tragice. Tragicului i este caracteristicd tocmai coexistenta apdsarii cu
inaltarea sufleteascd. Este remarcabil faptul cd ambele directii ale constiintei , prabusirea si
inaltarea au loc concomitent, sunt provocate de aceeasi conformatie, de aceeasi evolutie, de
acelasi eveniment.

G. Liiceanu urmeazd o cale logic-analitici si fenomenologicd in definirea
tragicului.Teoria peratologica vede tragicul ca acel rau asumat prin infruntarea constienta a
limitei. Omul, fiintd constientd si finita, este singurul care reprezintd limita, dar si constiinta
de sine a acesteia. Aceasta abordare defineste tragicul ca ,,un fenomen care se naste in zona
raportului dintre constiintd si limitd.” G. Liiceanu prezintd o serie de atitudini pe care le
adoptd omul pus fatd in fatd cu limita: tragicul anulat prin estomparea limitei ,prin anularea
viitorului §i accentuarea dimensiunii prezentului, anularea tragicului prin relativizarea limitei
absolute ,prin postularea ideii unui ,,dincolo”si a unui principiu constient nemuritor, sau prin
resemnare, prin obedienta la limita.

Pentru D.D. Rosca,constiinta tragicd este creatoarea unui efort ce-1 facem clipa de
clipa pentru a ne linisti Tn chip etern provizoriu, constiinta adanca despre vesnica noastra
insuficientd. Numai insuficientul este creator, spune autorul Existentei tragice. Dupa cum
spune D. D. Rosca, nu stim daca existenta este sau nu rationald. Ideea rationalitatii integrale a
existentei este numai un punct de vedere partial asupra totului. Existenta este si logica, si
ilogicd. Viata spirituala inaltd este o extraordinara aventurd, plind de riscuri multe $i mari.
Nimeni nu ne garanteaza ca aceste eforturi duc la vreun rezultat. Sentimentul tragic al vietii se
naste in sufletul nostru in momentul in care ne-am dat seama de absoluta incertitudine despre
care vorbim,incertitudine ce mareste sentimentul de solitudine in fata misterului existentei. .
Sentimentul nesigurantei destinului nostru ca fiinte spirituale ne intretine perpetuu grija
problemelor nedezlegate sau nerezolvabile, constiinta conflictelor neimpédcate sau de
neimpacat.

Concepte majore in circumscrierea tragicului. O serie de caracteristici recurente contribuie
la raspunsul tragic: eroul tragic, inclusiv colectiv sau anti-erou, problemele legate de soarta,
vointd, vind, recunoastere, moarte, si suferintd, cadrul tragic, paradox, rezolutie;

Un erou tragic evoca un raspuns de intensa atractie interdependentd, inseparabila si
echilibratd de repulsie. Protagonistul tragic intruchipeaza, de obicei, caracteristici care atrag
spectatorii, si, prin urmare, devine eroic. Datorita relatiei dintre stimulii pozitivi si negative In
tragedie, atributele eroului pozitiv se referd adesea intrinsec la surse de repulsie, care explica
»tragicul” eroului, precum si prezenta frecventd a unui factor care cumva ne respinge.

Cei mai multi teoreticieni pretind vointa libera pentru eroul tragic. Aristotel a crezut
ca judecarea unui caracter depinde numai de actiuni libere care indica astfel calitatea morala.
Ideile crestine despre tragedie considerd necesari pentru tragic agenti umani liberi,
responsabil pentru propriile greseli. Romanticii justifica suferinta in tragedie ca o
demonstratie a libertatii spirituale a individului sa se ridice mai presus de durerea fizica.
Tipicd pentru teoria modernd e credinta ca eroul nu poate exista farda puterea de a alege.

Grecii antici §i crestini neoclasici au asumat simultan soarta si libertatea in tragedie,
fara a incerca prea serios sa reconcilieze contradictia lor aparenta. Spectacolul unui erou
prins 1n capcana sortii € vazut ca o modalitate de a spori compasiunea publicului. Romanticii
tratau soarta ca o manifestare a unei realitdti mai mari iar existentialistii au sustinut ca lupta
fara speranta impotriva acesteia Innobileaza fiinta umana.



Teoreticienii se impart in patru tabere in ceea ce priveste gradul de vinovitie sau
nevinovitie necesare pentru eroul tragic. In primul rand, exponentii vinei tragice sustin un
element de vinovatie pentru a justifica cadderea unui erou. Un al doilea grup, mai mic, insista
asupra faptului ca vina simpla impiedica tragedia, astfel, catastrofa are nevoie de ceva rau in
mediul inconjurator. Pozitia a treia, sintetizeaza ultimele doud si vede eroul ca simultan
inocent §i vinovat. Acest stimul convenabil ambiguu simplificd sarcina de a crea un raspuns
ambivalent. In cele din urma, exista teoreticieni ce evitd cu totul problema vinovitiei si a
nevinovatiei prin limitarea tragediei sau eroului tragic intr-un cadru non-etic.

In pofida numirului de tragedii in mod traditional acceptate in care eroul
supravietuieste, multi teoreticieni insistd ca eroul trebuie sd moara in tragedie. si raspund la
aceastd incongruenta, permitdnd moartea spirituald sau rituald in locul celei reale. Cei mai
multi teoreticieni recunoasca faptul cd moartea ar putea oferi un stimul intens pentru ca
suscitd un raspuns tragic, dar moartea Intr-o piesd nu da nici o asigurare a unui efect tragic.

Daca eliminarea durerii la moarte diminueaza efectul sau tragic, tragedia necesita
suferinta pentru a crea un raspuns. Simpatizim cu un personaj care se ridica deasupra sufera
numai in cazul in care personajul ajunge la o stare finala de stoicism sau spiritualitate inalta
prin durere.Astfel, suferinta unui caracter tragic respinge cat si atrage publicul.

Teoreticienii tragicului avanseaza insistent ideea unei ordini cosmice deranjate de
actiunile personajului, dar impacata la sfarsitul piesei. O varietate de termeni grecesti - moira,
nemesis, lex talionis, aranke, dike - fiecare cu un sens diferit, descriu impreuna ipoteza ca
ordinea si echilibrul domnesc in univers. In secolul XX inaccesibilitatea ordinii domina teoria
tragicului. Un numar mare de teoreticieni moderni cred ca raul, mai degraba decat binele
domina orice cadru cosmic. O altd abordare moderna, incepand cu efortul lui Nietzsche de a
elimina tragedia cu totul din preocuparile de ordin etic, vede contextul extern ca amoral,
evitand In totalitate chestiunea naturii sale bune sau rele. Teoreticienii folosesc adesea
necesitatea, termen amoral, pentru a descrie cadrul tragic, o Intrepatrundere intre utilizarea de
catre Aristotel a cuvantului si a conceptul mai traditional de soartd,ca orice putere inevitabila,
fie externa eroului fie inerenta in propriul sau caracter.

O parte esentiald a tragicului este paradoxul nerezolvat si nerezolvabil emotional.
Emotiile pozitive si negative nu se anuleaza reciproc. Din contra, incapacitatea noastrd de a
rezolva valori conflictuale detine atentia noastrd mai bine decat orice emotie neambivalenta.
Putem descrie doar, nu rezolva, un paradox adevarat, ceea ce conduce la intelegere, dar nu
la linistea emotionald. Daca putem rezolva raspunsul nostru emotional, fenomenul nu este
tragic. Tragicul stimuleazd un raspuns de atractie intensd, interdependent si inseparabil
echilibrat de unul de repulsie.

CAPITOLUL II
TRAGICUL CRESTIN-CONVERGENTE SI DIVERGENTE TEORETICE

Crestinismul penduleaza , in opinia cercetatorilor, intre drama si tragedie, reperandu-se
doud mari orientari in vederile celor ce s-au ocupat de aceastd problema: 1.tragicul se
anuleaza in crestinism, prin relativizarea limitei absolute" si prin entuziasmul escatologic; 2.
existd un tragic crestin, caruia i se recunosc toate atributele tragismului.

Perspectiva divinului vazut ca limitd poate aduce o noud lumina asupra posibilitatii
tragicului in context religios. Fenomenul crestin poate fi vazut astfel la confluenta
fenomenului tragic, nu doar ca fiind in afara acestuia prin credinta in transcendent si in
viata dupa moarte. Ludnd ca reper importanta si omniprezenta divinului in tragedia antica,
pe de o parte , iar pe de alta discutiile privind disparitia tragediei In lumea moderna,
coplesitda de profan tocmai in absenta lui, consideram ca este posibila o reparcurgere a



fenomenului religios in general si crestin in special din punctul de vedere al omului
confruntat cu limita.

Premisele contestarii tragicului crestin sunt in principal doud: Faptul ca tragedia
crestind se situeaza intre moralism si redemptiune, esuand prin lipsa tensiunii om-divinitate,
pe de o parte, si anularea tragicului crestin prin postularea unei existente dincolo de moarte,
pe de alta. Esecul dramei religioase survine ca urmare a dominantei moralizatoare in
detrimentul conflictului la nivel existential. Nu exista lupta cu destinul, ca la greci. Odata
mesajul divinului descoperit, personajul se supune neconditionat, de cele mai multe ori. Se
remarca efectului atenuator pe care conceptia crestind il are asupra conflictului dramatic.
Finalurile isi afli dezlegarea netragici prin interventia abrupti a divinului. Incercarile de
revitalizare a tragediei  datorate reactiei religioase la tendintele seculare esueaza in
moralism. Deznodamantul unei astfel de drame intr-adevar nu ar putea fi realmente nefericit.
Crestinismul este o viziune anti-tragicd , potrivit unor cercetdtori. Viziunea crestind nu
cunoaste decét tragedia partiald sau episodicd. Tragicul existd numai In masura in care
constituie un punct de tranzitie etern pentru victoria binelui si a salutarului. Concluzia lor
este ca tragicul se exercitd In afara credintei, singura unda tragicad in crestinism facandu-se
simtitd pe fondul slabirii credintei.

Printre premisele afirmarii unui tragic crestin se numara in primul rand libertatea
ca premisa a tragicului. Crestinismul a introdus in constiintd acea notiune a libertatii ce
defineste dramatismul si tragismul procesul istoric, pentru ca tragismul se naste din libertate,
din libertate activa, din libertatea raului si a intunericului, si acest lucru provoaca lupta
dramatici in istorie. Intregul destin al omului sti in crestinism sub semnul libertitii. Drama
omului in fata destinului din tragedia antica, a reaparut intr-un fel 1n paradoxurile crestine
ale libertdtii umane, prin tema liberului arbitru, constituind deplasarea de accent intre cele
doua spiritualitati : Tragedia lumii crestine e o tragedie a libertatii si nu a destinului. Tragicul
crestin se reduce, in cele din urma, la tentatia mantuirii in conditii de libertate. Destinul final
al omului se decide doar in taina ultimelor ceasuri ale Judecatii. Existd o certitudine a
credintei si a Binelui absolut, dar nu existd o certitudine a mantuirii si nici una a pecetluirii
destinice. Mantuirea subiectiva este mai mult o nadejde decat o certitudine.

O altd premisa a tragicului crestin este structura bipolara a fiintei umane ca sursa
a tragicului. Omul este o fiinta care apartine atat universului natural (social), cat si universului
spiritual, transcendent. Din aceastd ambivalentd ontologica rezultd tragismul sau: tragismul
celui ce se descoperd la granita dintre doud universuri, doud planuri existentiale: superior si
inferior, pe care le contine deopotrivd. Acest om tanjeste mereu dupd lumea superioard,
totodata el nu se poate adapta niciodata intru totul lumii inferioare. Conflictul dintre constiinta
finitudinii §i nazuinta salvgardarii spiritului Intru eternitate determina situatia specifica in care
se afla prinsd fiinta umand. Omul se afld, prin natura sa bipolara - materie §i spirit - intr-o
situatie de crizd. Omul este o fiinta tragica, tensionatd paradoxal intre bine si rau si ale carei
contradictii interioare nu sunt totdeauna conciliabile.

Viziunea crestind despre lume ca depasire a optimismului si pesimismului este o alta
posibila deschidere spre tragic. Daca viziunea crestind asupra istoriei poate fi calificata ca
optimistd, ne aflam in fata unui optimism tragic, afirmandu-se prin credintd si mentinand
nadejdea 1n ciuda realitdtii raului pe care o cunoaste experienta cotidiana. Aceasta nu este
pesimism ci un realism izvorat din ceea ce se manifesta atdt de concret: raul constitutiv al
istoriei. Dacd ne distantam de apocatastaza origeniand, viata crestind nu mai poate fi vazuta
nici pe dimensiunea pesimistd, nici pe dimensiunea optimistd. Existd In permanentd o
incertitudine care alunga atitudinile triumfaliste, ca si pe cele sumbre. Crestinul e
raspunzator , fiind liber, de actele si infaptuirile sale si acest lucru il mentine pe o pozitie
paradoxala. Jertfa hristica si biruinta asupra mortii nu anuleaza limita, cat o muta la alt nivel.



Omul crestin care nu se multumeste sa creada, ci cugeta la credinta sa, isi vede libertatea ca
pe o alta limitd. Trecerea pragului mortii poate trimite Intr-un orizont cu limite specifice, in
care continud sa functioneze structurile tragice.

Au fost remarcate unele continuititi intre tragicul elin si cel crestin.
Discontinuitatea dintre tragedia antica si spiritul modern poate fi vazuta si ca o evolutie.
Cultul crestin este vazut in prelungirea, cu folosirea unor date si elemente noi, a tragediei
antice.De exemplu, moira anticilor se va numi in crestinism pacatul originar.

O premisa fundamentala a tragicului crestin este teologia negativa si tragicul limitei
divine. Din perspectiva peratologica, suntem indreptdtiti sa acordam religiosului caracterul
tragicului, ori, cel putin, sd evidentiem un subtext tragic al conditiei crestine . Definitia
sensului mistic converge cu cea a tragicului existential, deja amintita, potrivit careia acesta se
identifica cu ,,apetenta divinitatii in conditiile corporalitatii (finitudinii)". In conditii specifice,
ca cele ale crestinismului ortodox, (actul cunoasterii in Ortodoxie, care sunt posibilitétile
cunoasterii i unde ne Iintdlnim cu limita) activitatea de cuprindere a Nemarginitului
dobandeste calitati particulare, accente originale, ale céror implicatii In oglindirea sensului
tragic sunt de neocolit deoarece contopirea cu divinitatea nu e niciodata absolutad. Teologia
apofatici—cunoscuta si sub numele de teologie negativi—este o teologie care incearca sa-1
descrie pe Dumnezeu prin negatie, sa vorbeascd despre Dumnezeu doar in termeni absolut
siguri si si evite ceea ce nu poate fi spus. In crestinismul ortodox, teologia apofaticd se
bazeazd pe presupunerea ca esenta lui Dumnezeu este incognoscibila sau inefabild si pe
recunoagterea incapacitatii limbajului uman in descrierea lui Dumnezeu.

Conditia sufletului eliberat de trup nu este infinitatea, ci tot calitatea de finit in dialog
cu infinitul, caci finitudinea nu este asociata strict cu corporalitatea. Deci, aceasta finitudine
se mentine si in afara corpului.Odata acceptatd aceasta viziune religioasd asupra lucrurilor,
concluzia anularii tragicului prin postulatul nemuririi trebuie revizuitd. Moartea nu mai e
limita absoluta ci devine prag. Acest lucru nu sterge insa limita, c¢i doar o muta la alt nivel.
Postularea unui «dincolo>> 1n care finitul se intalneste cu infinitul e, astfel, una din
posibilititile de perpetuare a atributului tragic in sfera religioasa si, in particular, in zona
escatologica. Tragicul ontologic are ca fundament ,,finitudinea firii credinciosului si e Inscris
in ciocnirile dintre limitarile ce-i sunt inerente si aspiratiile spre depasirea acestor limitari.
Moartea este limita definitorie a acestei forme specifice a tragicului si, desi se acceptd
sublinierea lui Liiceanu ca nu orice moarte are caracter tragic, se accentueaza, in ordine
morald, cd in sens larg, orice moarte comportd un caracter tragic prin faptul cad interzice
definitiv celui disparut desavarsirea unui bine inceput sau savarsirea unui bine de care ar mai
fi fost capabil.

Conceptia potrivit cdreia existd o opozitie si o separare intre fire si har ,intre trup si
duh, asa cum reiese din teologia catolica, sau conceptia in virtutea careia firea, prin pacat, s-a
pervertit complet, ramanand la latitudinea haricd a unui act de gratiere - sola gratia ce se
indeplineste sub auspiciile unui Dumnezeu iubitor, binevoitor, dar ale carui temeiuri si
motivatii nu ne sunt comprehensibile , aproape cd instituie o instantd cvasi-fatidica,
asemanatoare cu destinul antic. Cu toate acestea, mai apropiatd de sensul tragic ar putea fi
conceptia ortodox, cu sinergismul ei activ si sensul libertitii creatoare. Intre har si fire nu
exista un raport de exterioritate, ci de intrepatrundere, de complementaritate, Esentiala este, in
spiritualitatea ortodoxd, accentuarea libertatii persoanei care-si depaseste conditia pregatindu-
se sa conlucreze cu energiile necreate ale Creatorului. Har/Naturd sau Har/Libertate sunt
termeni antinomici care pot fi interpretati in diverse moduri. Sinergia termenilor e preferata
in cadrul spiritualitatii rasdritene, potrivit careia trebuie sd se facd o deosebire limpede intre
actul mantuirii, pe care il incepe harul, si e Insusit prin colaborarea libertatii omenesti cu
harul, si hotararea libertatii de a colabora cu harul pentru aceasta.



CAPITOLUL III 5
SPIRITUALITATE ORTODOXA SI SPIRIT TRAGIC IN POEZIA LUI
NICHIFOR CRAINIC

Teologul si poetul Nichifor Crainic a condus importanta revista ,, Gandirea, revista ce
a promovat unul dintre cele mai importante curente spirituale din cultura noastrd si care il
impune ca principal doctrinar al ortodoxismului in perioada interbelicd. Promovand concepte
cum ar fi : credintd, traditie, autohtonism, etnicism, ortodoxie, modernitate, universalitate,
creatie, componenta cea mai staruitoare a ,,Gandirii” ramane insd ortodoxismul. Volumele
sale de versuri, dominate de un traditionalism cu puternice accente ortodoxiste, l-au afirmat
ca pe un mare poet traditionalist care autohtonizeazd religia crestind, cultivaind un filon
folcloric. Volumele sale de eseuri propun o doctrind morald de salvare a fiintei umane prin
morald crestind, bunatate si traire spirituald, prin simplitatea sufletului si puritatea inimii,
filtrate prin seva gandirii traditional-crestine.

Doctrina estetica si-a prezentat-o in  volumul de eseuri Nostalgia Paradisului,
tratat de esteticd si filozofie a culturii in viziune ortodoxa in care N. Crainic isi propune sa
puna in discutie problema raportului dintre religie si culturd, fiind una din lucrdrile pe care se
intemeiaza doctrina gandiristd. Autorul volumului aseaza in centrul doctrinei sale crestine pe
lisus Hristos, modelul teandriei desavarsite in care se contopesc natura dumnezeiasca si cea
omeneascd. Modul teandric, sau ,,modul divinomenesc” este o noud modalitate prin care
lumea cazuta in pacat poate fi ridicata.

Propunandu-si , in prima parte, sd trateze cultura din punctul de vedere al
crestinismului, autorul va demonstra prin ample argumentari ca din conceptia religioasa face
parte si cultura. Credinta e forta care da nastere culturii, iar creatorii de culturd sunt mai
apropiati de Dumnezeu decat de oameni. Inspiratia de care sunt cupringi acesti creatori este
rezultatul colabordrii teandrice, geniile reprezentand de fapt, profetii lui Dumnezeu. Autorul
porneste de la clarificarea conceptului de ,,culturd” si de la paralele si comparatiile realizate
intre cultura si civilizatie, si realizeaza diferentierea dintre culturd, vazuta ca ,,suma valorilor
ideale”, si civilizatie, privitd ca evolutie a tehnicii moderne. Cultura si civilizatia pot exista
intr-un raport de simultaneitate corespunzand celor doud planuri ale vietii, spiritual si
material. Religia nu poate fi separati de culturd deoarece ele alcituiesc o unitate. In cadrul
acestei unitati religia detine rolul de conducere, stimuland si ordondnd manifestarile culturii
cu care se afla in simbioza, iar formele culturale ce vor rezulta din aceasta simbioza vor sluji
religia §i vor avea un caracter ,,sacral”.

Partea a doua pune in discutie raportul dintre teologie si esteticd readucind in atentie
teoriile crestinismului elaborate in domeniul estetic. Crainic isi declard nemultumirea fata de
tendinta esteticii de a nega raportul dintre artd si religie si isi propune sa demonstreze
existenta acestui raport si primatul factorului religios, prin stabilirea sensului teologic al
frumosului. Universul este frumos pentru ca exprima ,,un reflex al frumusetii supranaturale”,
al frumusetii divine. Contempland natura, puterea frumusetii ne inaltd spiritul participand
afectiv, 1n acelasi timp la ,,frumusetea vazuta”, dar si la ,,frumusetea nevazuta”, transcendenta,
la frumusetea ideald a lucrurilor si a lumii. Strans legata de problema contemplatiei este si
problema sublimului, autorul ridicandu-se impotriva esteticienilor care considerau ca nu



existd legdturd intre religie si arta, stabilind ca sublimul este o categorie esteticd comuna artei
si religiei, Tnruditd cu contemplatia mistica datorita sentimentului de exaltare, de eliberare, de
indltare spre sferele transcendentului.

In partea a treia N. Crainic urmireste s stabileasca finalitatea culturii in raport cu
religia si sa raspunda la Intrebarea: ,,De unde se naste creatia omeneasca?” Autorul identifica
fericirea cu ideea paradisului, cu paradisul vazut ca o aspiratie suprema spre o stare viitoare,
,un suspin adanc si universal omenesc”, stare de armonie §i comuniune a omului cu
divinitatea, sau o stare de fericire absoluti din picate pierduti. In aceste conditii, creatia
omeneasca in totalitate ia nastere din ,,nostalgia paradisului” pierdut. ,,Nostalgia paradisului”
este un sentiment omenesc universal din care se hranesc operele de cultura si de civilizatie, e
un sentiment ce ne diferentiazd de celelalte fiinte ce populeaza pamantul, un sentiment ce
intrd in alcdtuirea vietii sufletesti. Omul 1si traieste viata chinuit de antinomia terestru-
paradiziac alinandu-si dorul de lumea perfectd, prin intermediul creatiilor de culturd si
civilizatie. Pornind de la ideea existentei unui paradis terestru si a unuia ceresc, N. Crainic
considera civilizatia drept o modalitate de recucerire a paradisului terestru, avandu-si stimulul
principal in memoria paradisului terestru, iar cultura in stransd legatura cu religia, o
modalitate de recucerire a paradisului ceresc, avandu-si stimulul principal in aspiratia catre
paradisul ceresc.

O poetica a transfigurarii.

Crainic, intelegand scopul artei ca pe o “revelatie in forme sensibile a tainelor de sus”,
considerd arta “faptura lui Dumnezeu” . El vede cultura ca un raport simbolic cu indltimea
transcendenta. Temele majore in poezia lui Nichifor Crainic se impletesc cu modalitatea
literar-poetica a ideologului gandirismului de a da expresie atat inefabilului trairii religioase
cat si viziunii crestin ortodoxe asupra a tot ceea ce tine de existenta si experienta umana.
Cuvantul devine creator al unei imagini poetice ce corespunde unei realitdti marturisite de
dogma crestind. In Nichifor Crainic se imbini teologicul si artisticul, eticul si esteticul,
nationalul si universalul.

Volumele lui Nichifor Crainic sunt vazute intr-o reald coerentd, intr-un ansamblu care
definitiveaza un sistem imagistic profund original din perspectiva frumosului teologic:
sesurile, raul, Tara, astrele, lumina, muntii, codrii apar ca simboluri sacre: ele reprezinta
semne ale divinitatii ce se lasa a fi ghicita in formele sensibile ale naturii.

Se remarcd dimensiunile simbolice ale reprezentarilor din versurile poetului. Limbajul
sacrului nu este, de fapt, limbajul obisnuit. Limbajul sacrului este simbolul, pentru ca doar
simbolul poate sd surprindd in acelasi timp caracteristicile antinomice ale fenomenului
religios. Prin urmare, dificultatea de a exprima sacrul prin limbajul obignuit consta, pe de o
parte, in faptul cd limbajul obisnuit, supus logicii binare, nu poate surprinde antinomiile
sacrului si, pe de altd parte, In faptul ca sacrul este cunoscut mai profund si mai intim, in
misterul sau, printr-o trdire, o experientd directd, un sentiment, care nu poate fi redat in
cuvinte, cuprins in concepte.

Urmadtoarea sectiune analizeaza diverse ipostaze tragice ale eului liric in poezia lui
Nichifor Crainic.

Prima parte a sectiunii, ,,Nostalgia Paradisului sau constiinta pateticd a limitei”,
surprinde ipostaza tragicd a lui ,,Homo duplex sau Omul paradoxal : ,,carne si duh” intre
pamant si cer.”

»Nostalgia paradisului” reprezintd ,,dorul de patria cereasca a spiritului nemuritor”,
dor ndscut din constientizarea imperfectiunilor vietii noastre si din constiinta religioasa
superioard, ce ne trimite la o realitate transcendenta perfectd. Acest dor ne sporeste
nefericirea cauzata de conditia terestra mizera. Omul 1si trdieste viata chinuit de antinomia



terestru-paradiziac . Autorul identifica fericirea cu ideea paradisului, cu paradisul vazut ca o
aspiratie suprema spre o stare viitoare. Nostalgia paradisului e astfel sentimentul antinomiei
noastre existentiale, de fapturi libere in spirit, dar contrazise de limitele ce ne par fatale.
Aceasta idee capata in poezia lui N. Crainic diverse ipostazieri : dendromorfe, geomorge,
oromorfe si zoomorfe.

Imagine a copacului ce std intre pdmant si cer, omul apare ca fiintd unica,
dihotomica, cuprinzand in sine atat pamant dar si cer, iar dacd este rupt de acestea omul si
existenta sa nu mai au nici un sens. Copacul poate fi considerat o legatura , un intermediar
intre pamantul in care isi infige radacinile si bolta cereasca pe care o atinge cu crestetul.

Campia este o ipostaziere geomorfa pentru dorinta de dezmarginire, ce se traduce
la nivel poetic prin proliferarea imaginilor largi, a spatiilor deschise, infinite, ca simbol al
infinitului . Prin acest sentiment al spatiului se mentine unitatea profunda a Intregei opere
poetice a lui Crainic. Elementele naturii capatd dimensiunea nesfarsitului: ceruri largi,
sesuri nesfarsite, intinderile, lunga-nvalurare, ale zarii adancuri, raurile ce nu au piatra sa le-
nfrunte, amiaza uriasd ce zace-n infinitul nelamuririi sale , largile tarlale, sesuri largi ca
nesfarsirea, departdri , nemarginirea intinderilor etc. Campia este simbolul spatiului, al
nesfarsitului terestru. Campiile elizee erau un padmant al tineretii, unde secolele trec ca prin
minune, unde locuitorii nu mai imbatranesc, unde pajistile sunt acoperite de flori .Antiteza a
infernului, campiile sunt simbolul Paradisului.

Muntele, alaturi de brad, apare ca ipostaziere oromorfa a sensului ascensional al
aspiratiei interioare.Imaginea reuneste doud simboluri  puternic incarcate de sensul
verticalitatii, al Tnaltului : bradul si muntele. Copacul vesnic verde e una din imaginile cele
mai frecvente ale Pomului vietii. Loc de intdlnire dintre cer si pamant, muntele este un canal
de comunicare dintre cele doua. Urcarea unui munte era intotdeauna , in mentalitatea arhaica,
o actiune cu caracter ritual, iar pe plan psihologic semnifica incercarea omului de a depasi
propriile limite, o ascensiune spirituala, o ridicare prin cunoastere de sine.

Vulturul apare ca ipostaziere zoomorfd a sentimentului inadecvarii la conditia
limitatd. Eul se vede supus conditiei carcerale prin limitérile sale : natura sa intima este cea
a vulturului, spatiul sdu originar este nemarginirea, dar se simte ,robit ,, si ,,prizonier”
ceresc al pamantului. Impulsul spontan, specific omenesc,este de a depasi natura terestra,
creand imaginea unei vieti ideale, totusi atunci cand trece la realizarea idealurilor ce o
insufletesc, e nevoit sa imbrace formele materialitatii. Zborul spre indltime e permanent
conditionat de legile spatiului. si timpului.

A doua parte a sectiunii, ,,Cautarea Paradisului sau confruntarea agonala a limitei
ce se refuza.” surprinde alte doua ipostaze tragice ale omului religios. Prima este aceea de
Homo vagans .

In creatia lui Nichifor Crainic, Nostalgia Paradisului anima si pune in miscare intreaga
Creatie, intr-un elan ascensional febril ce imbraca toate formele deplasarii si cuprinde toate
elementele : om, mineral, acvatic,vegetal, animal. Nostalgia se converteste astfel in Cautare.
Aceasta ia forma Cilitoriei, Drumului, iniltirii ( corelat invariabil cu ciderea), Zborului.
Eul liric, uman sau simbolizat printr-un element - vehicul , devine un etern Pribeag iar
existenta sa un etern Pelerinaj in cautarea Absolutului. Aflat intr-un etern provizorat, el este
omul-fara-tard, simtindu-se dezradacinat . Omul-copac ce-si intindea dornic crengile spre
cer, se dezraddcineaza acum spre a purcede in cdutarea lui. Imaginea predilecta devine aici
cea a Calatorului si a Drumului. Calatorind spre nicaieri prin tara nimanui, sub un cer la fel
de opac si lipsit de stele de care ,,gandul sa se-agate”, ratacind printr-un fel de terra deserta,
pustiu fara repere si fard nume, calatorul Tmpartaseste soarta lui Sisif si Manole, deoarece
golul parcurs ,se umple la loc”. Caldtoria este prin excelentd un simbol al cautarii,
descoperirii, initierii, perfectionarii, cunoasterii. In toate literaturile, calitoria simbolizeaza o



aventurd si o cercetare , fie cd este vorba de o comoard sau de o simpld dorintd de
cunoastere, concreta ori spirituala. Mereu nemultumiti, calatorii viseaza la un necunoscut mai
mult sau mai putin accesibil. Dar nu gasesc niciodata lucrul de care au vrut sa fuga: pe ei
ingisi. Astfel calatoria devine semnul unui perpetuu refuz de sine. Célatoria exprima o dorinta
profundd de schimbare interioard, o nevoie de noi experiente. ea este marturia unor
nemultumiri ce Imping la cdutarea si descoperirea de noi orizonturi.

Alaturi de Drum apare frecvent si imaginea Réscrucii, ca topos al ezitarii sau reflec-
tarii 1n vederea luarii unei decizii; Aflat la rascruce, mergand ,, din nesfarsit spre nesfarsit”
calatorul se opreste pentru rugdciune simtindu-se prins intr-o veritabild capcana
existentiald :cerul este ,,de intuneric” ,cararile sunt’pierdute”,eul liric e ,,nevolnic” in a le
cauta, hainele 1i sunt ,fasii”, nddejdea ii ,,murise” lent, aripile ii ,atdrnau”pe umerii
, incarcati”, vulturii nadejdii si avantului sunt ,,impuscati” , spatiul e ,,mut”. Céldtorul stie ca
destinul sdu este sd meargd vesnic, drumul sdu netermindndu-se nicaieri. Suflet dornic
mereu, niciodata satisfacut, isi deplange soarta de ratacitor . Alaturi de el migreaza spre
nesfarsit toata firea . El stie ca trebuie sa fie mereu gata de drum .

O altd incercare de a ajunge la absolut o reprezinta arta si civilizatia .Poetul vede
ratiunea umand cautand sa umple spatiul si sa inlature limitele de tot felul prin Progres. Arta
incearca sa umple un gol aparut prin caderea edenica . Crainic compara incercarile artei cu
zborul unei pasari legate. Scopul artei este incercarea de a revela frumusetea paradisiaca,
geniile incercand prin eforturi titanice sa sparga limitele omenesti pentru a o putea exprima ,
dar se lovesc, cum plastic arata autorul, de,marginea de sus” a conditiei umane.

Iubirea este o altd sperantd de atingere a absolutului pe cdi umane. Ea ar fi o
incercare de depasire a limitei dintre masculin si feminin. Crainic vorbeste in Nostalgia
paradisului despre Androgin, ca prototip al perfectiunii umane, dincolo de diferentete de
gen. Dupa mitul platonic, deci, omul in forma lui actuald, cautdndu-si mereu intregirea fiintei
intr-o faptura de sex contrar, ¢ ceva nedesavarsit, care ispaseste astfel o gresala primordiala.
Despartirea androginului primordial in ,,eu si tu” nu duce decat la durere, la conflict si la
insatisfactie.

Imaginea apei ca stihie purificatoare apare drept simbol al incercarii de apropiere de
Dumnezeu, ce se face mai degrabd prin Indltarea inimii , in efortul de purificare. Inima se
inalta tot mai sus, parand ca e aproape de divinitate, dar suisul nu sfarseste niciodata.

O serie de poezii figureaza cautarea inaltului prin mijlocirea zborului. Pasarea este
simbolul sufletului care scapa de trup . Zborul pasarilor este simbol al relatiilor dintre cer si
pamant. semnificind usurinta, eliberarea de greutatea pamanteasca. Berzele din poezia
omonima sunt manate spre departarile grele de ,,acelasi dor de duca ce staruie in noi” , de
»aceeasi nazuinta de-a fi unde nu esti”, chiar daca acel ceva cautat se prea poate sa fie doar
,halucire” de vreme ce ni se deroba mereu. Eul poetic ia forma soimului in poezia Soim
peste prapastie luptand cu elementele dezlantuite ale stihiilor naturii ostile. Prapastia cu
mirajele ei 1l atrage in jos, azurul si soarele 1l cheama 1in sus, cu forte egale. Chemarea
primaverii vesnice mana sufletul-randunica , in poezia Cocorul, sa se avante in pribegie
peste mare, 1intindere peste puterile ei de trecut. Primavara este un anotimp al renasterii
naturii, ca promisiune a nemuririi $i vietii paradisiace.

A doua ipostaza a cautatorului de absolut este cea de Homo orans. Pe cat de apropiat
de noi si pe cat de umanizat vede poetul pe Fiul lui Dumnezeu intrupat in Hristos, pe atat de
mult 151 da seama de taina nepatrunsa a Lui ca Dumnezeu. Omul, in viziunea crestind, e facut
sa Inseteze de Dumnezeu si de vesnicie, deci de sens. Dogmatica invatd cd Dumnezeu ne este
cunoscut si necunoscut. in acelasi timp. In Traditia crestind ortodoxad se vorbeste de o
cunoastere catafatice si o cunoastere apofaticd a lui Dumnezeu. Vocea lui Dumnezeu nu mai
vorbeste omului de o manierda imediatd, acesta fiind unul din punctele fundamentale ale



gandirii tragice a lui Crainic. Dumnezeul ascuns , Deus Absconditus, este prezent si absent in
acelasi timp. Pentru géndirea tragicd prezenta sa nu este decdt o posibilitate esentiala, dar
care nu se realizeazd niciodatd. Divinitatea In poezia lui Crainic este intotdeauna tacuta.
Imagini ale inaccesibilititii divinului sunt : intunericul, norul intunecat, zvonul,
freamatul , soaptele nelimurite, urma/ dara, pastravul de neprins etc. Tragicul consta in
aceasta izolare a omului, intre o lume ce nu-l satisface si o divinitate inaccesibila si care nu
ii mai vorbeste. De aceea, omul tragic nu are decat o forma de exprimare: monologul sau
,,dialogul solitar”.

A treia parte a sectiunii, ,,Enigma Paradisului sau Intilnirea Finali cu limita”,
prezintd omul in ipostaza tragica de Homo tremens vs. Terra incognita , aflat in fata mortii
ca prag spre ,,Invaluitul Finister”.

Fiind depasire a limitelor, moartea este in acelasi timp limita suprema . Crainic vede
moartea ca 0 urmare inevitabila a tragicei caderi adamice . Destinul uman e asemanat cu o
clepsidra, simbol al curgerii inexorabile a timpului spre moarte, pentru a ilustra stransa
legatura dintre viata si moarte, ce coexistd in trupul omului. Moartea este dublul vietii, si
asemenea fructului ce se coace spre cadere toamna , viata 1nainteaza spre ,,iarna” mortii. Ca
o noapte ce inghite existenta e vdzuta moartea si 1n poezia Enigma. Viata ca lumina e opusa
mortii ca Intuneric iar “zborul pribeag” prin existentd e preferabil extinctiei. Enumerarea
frumusetilor si bucuriilor vietii §i naturii , pe care le pierdem definitiv prin moarte ia tonuri
elegiace, de bocet.

Destinatia finala a celor plecati este intrebarea din titlul poemului antologic Unde
sunt cei care nu mai sunt. Nichifor Crainic exprima misterul ce Iinvéluie, in credinta
ortodoxa, soarta finala a omului. 7armul de dincolo de mare este vazut ca un ,,hotar” , simbol
ce desparte, dar si uneste zone si nivele diferentiate valoric, spatii antagoniste sau
complementare, de unde ambivalenta acestui simbol. Orice trecere inseamnd schimbare, ce
poate fi in bine sau in rau. Corabia, barca, nava, luntrea etc. sunt si vehicule mortuare care
transporta sufletele pe lumea de dincolo. Totul se iveste din mare si totul se intoarce in ea; loc
al zamislirilor, al transformarilor si al renasterilor, originea vietii, mijloc de purificare, centru
de regenerare. Apa in miscare, marea, simbolizeazd o stare intermediara intre virtualitatile
incd informale si realitdtile formale, o situatie ambivalenta care este cea a incertitudinii, a
indoielii, a nehotararii, situa tie care se poate incheia bine sau rau.

Nichifor Crainic aratd  ambivalenta trecerii in moarte pentru crestin, datoratd
nesigurantei tragice a destinului transcendent. In fata mortii sub forma Portii sti ,,omul mic
si slab” 1n poezia Colind. Poarta este simbolul unei treceri, transformari, etape parcurse; e
izomorfa podului, deoarece separa si leaga, totodatda, doua stari, doua lumi, doud teritorii.
Poarta simbolizeaza trecerea dintre doud lumi, dintre cunoscut si necunoscut Poarta se
deschide spre un mister. Ea marcheaza un prag si invitd pe om sa-l treaca. Poarta este o
invitatie la céldtoria spre un alt tardm. Trecerea prin poartd este cel mai adesea In sens
simbolic trecerea de la profan la sacru. Dupa cum este inchisa sau deschisa, usa inseamna o
prezenta sau o absentd, o chemare sau o opreliste. Poarta sau usa simbolizeazd intrarea
intr-un spatiu  fundamental, in sens transcendental. Scrutarea destinului de dupd moarte se
face prin ochii ageri ai bufnitei, ca simbol sapiential.

Structura tragica a existentei se pastreaza , potrivit lui Crainic, $i In crestinism,
mutantis mutandis, entitatile destinale fiind preluate de Dumnezeu.

Viitorul de dupd moarte e vazut ca o incertitudine cetoasd, ca si la anticii care, ca $i
muritorii nu sunt stdpani pe soarta lor, ci supusi insondabilei Moira. Aceasta idee a destinului
atotputernic peste zei si peste oameni e interpretatd de N. Crainic nu ca simbolul necesitatii
naturale, cum o interpreteaza rationalismul, ci al adevératului Dumnezeu. Existenta dupa



moarte € vazutd sub forma unui ostrov ,, cu ape sumbre si tdcute ,, iar taina ei este asemuita
unei slove dintr-un ,,ceaslov nedesfacut”.

In concluzie, substanta poeziei lui Nichifor Crainic este conditia cizuti a fiintei
umane, angoasa derivata din constiinta de sine ca fiinta finitd si din incertitudinea chinuitoare
privind destinul sau etern, tema poeziei sale religioase este cautarea Paradisului pierdut, ca
emblema a fericirii, absolutului si nemuririi, iar definitia omului, potrivit perspectivei sale,
este Fiinta ce ndzuieste spre mdntuire.sau existenta ca drum spre mantuire. Tragicul , in
poezia sa religioasa, se defineste n raporturile cu divinul. Dinamica relatiei om —divinitate
capatd un sens invers fatd de cea a tragicului elen. Dacd 1n ultima, scenariul tragic ce
implica divinul este unul de tip conflictual, centrifug, in tragicul crestin, scenariul este unul
de tip aspirational si agonic-ascensional, centripet. Omul tragic elen incearcd sia fugad de
divinitate si nu poate. Omul tragic crestin incearca sa se apropie de divinitate si nu poate.
Sau, intr-un scenariu cinegetic cunoscut, raportul vandtor- vanat se inverseaza . Din vanat
fara speranta al divinitatii malevolente in tragedia greeacd, omul devine etern véanator
(pescar, in poezia lui Crainic) al divinitatii inaccesibile vazute ca summum bonum.
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