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CUVINTE-CHEIE: stereotipuri etnice, arta romaneasca, imagologie, tipologii, pictura

istorica, etnografie, documentarism, nationalism.

Stereotipurile etnice sunt potentate atunci cand sunt transpuse in artele vizuale. Ele devin
motive. De altfel, in aceeasi masura In care vorbim despre o imagine mentala si una reala, trebuie
sa discutam de stereotipuri mentale (literare) si stereotipuri formale. Acestea din urma se mai
numesc clisee si pot fi structuri plastice lipsite de continututul ideologic al stereotipurilor sociale
(un soldat sarjand, de exemplu, poate deveni un motiv, un cliseu formal care poate fi reluat si
vehiculat de alti artisti). La fel, vorbim de doua moduri de difuzare a stereotipurilor: pe verticala
(prejudecati preluate sau prejudecdti impuse), sau pe orizontald, prin preluarea unor motive.
Daca in primul caz, artistul este influentat de mediul social, dand glas unor mentalitati generale
sau implementant o ideologie obligatorie, in al doilea caz el este influentat de alti artisti,
preluand elemente de la acestia.

Sa discutam putin si conceptul de artd romaneascd pe care l-am folosit n titlu.



Marturisesc, lucru ce nu pare deloc spectaculos, ca aceasta acopera, esentialmente, campul
tematic al genului picturii, graficii si sculpturii. ,,Arta romaneasca” are in primul rand intelesul
primar al metodologiei manualelor de istoria artei, care minimizeaza anumite domenii precum
arta fotograficd sau pictura monumentald (bisericeascd). Dar nu ne putem opri aici, deoarece
aceastd abordare metodologica ar presupune sa renuntam si la multe alte domenii de interes. De
aceea, acest camp al artelor vizuale pe care I-am delimitat perspectiv, ascunde, in afara picturii
de sevalet, a studiilor de desen sau a gravurilor si a sculpturii, si sectoare minuscule, precum arta
filetelica, carti postale, afise, caricaturi, ilustratii, neglijate de sintezele de istoria artei, dar cu
insemnatate pentru o astfel de cercetare. Scopul acestei lucrari, exprimat in mod cat se poate de
simplu, nu a fost insd o clasare pe domenii sau o repertorizare de vreun anumit fel, ci depistarea
unor motive, teme, clisee, tendinte, care sa intregeasca anatomia iconografica, cu referinta etnica,
a acestei perioade de un secol. In privinta reproducerilor, am incercat si aleg imagini mai putin
cunoscute, fie prin natura lor neglijabila, intr-o metodologie traditionala, fie datorita faptului ca
nu au prins paginile literaturii de arta, multe dintre ele aflandu-se si astazi in depozitele unor
muzee. Date fiind dificultatile de a ajunge la asemenea surse, mulfumesc pe aceasta cale
muzeelor si institutiilor care m-au sprijinit $i mi-au permis sa descopar un material nebanuit in
colectiile gazduite: Biblioteca Academiei Romane, sectia Bucuresti si Cluj-Napoca; Biblioteca
Centrald Universitard Bucuresti si Cluj-Napoca; Biblioteca Nationald a Romaniei, Bucuresti;
Muzeul National de Istorie si Muzeul National Filatelic, Bucuresti; Muzeul National Militar,
Bucuresti; Muzeul Theodor Aman, Bucuresti; Muzeul National de Arta al Romaniei, Bucuresti,
si muzeelor de artd din Cluj-Napoca, Arad, Targu-Mures, Brasov, Ploiesti, Braila, Galati, Iasi,
Pitesti, Timisoara, Constanta si Sebes.

O altd problema referitoare la conceptul de artd romaneasca sunt limitele geografice,
impuse, la randul lor, de limitele cercetarii actuale. Comunicarea deficitara, in perioada
interbelica, intre asociatiile si grupurile artistice din Bucuresti si cele din Chisinau si Cernauti, au
privat fondurile de carte si colectiile de artd din Romania de astdzi de un material elocvent,
suficient in emiterea unor aprecieri mai largi. In cazul artei transilvinene, din necesitatea
conformarii tematice, nu am apelat cu aceeasi consecventd la operele artistilor germani si
maghiari, care corespund unor altor viziuni. Desigur, arta romaneasca a operat adoptii culturale,
artisti de origini strdine ajungand sa reprezinte acest fenomen, 1nsd in acest caz, discutam efectiv

de un alt orizont de apreciere si de creatie. Ecou firesc al unui fenomen general in perioada



studiata, cand marile nume ale artei romanesti erau coalizate, fie §i temporar, in viata culturala a
Bucurestiului, cordonatele generale ale acestui studiu au fost si ele calibrate i centrate pe acest
nucleu.

Cu toate ca ne aflam n sfera artelor frumoase, nu putem uita cd subiectul principal il
reprezinta stereotipurile etnice. Este, de aceea, dificil sd precizam clar un palier metodologic.
Demersul de fata se inscrie poate in aceeasi masura in randul studiilor de imagologie si istoria
artei. Concomitent, revendicarile disciplinare ar putea veni si din alte directii: istoria
nationalismului, etnografie, sociologie etc. Poate, de aceea, cel mai just este ca, in abordarea
metodologica, prima voce sa fie de natura antropologica, aceasta fiind Tnsa consecvent sustinuta
de instrumentatia istoriei artei.

Este necesara probabil si o justificare a contextului de spatiu si de timp propus. Alegerea
conventionald a unui secol de cercetare este validatd de delimitarea aproximativd pe care o
asigura cele doud momente istorice, Revolutia de la 1848 si instaurarea definitiva si oficiald a
regimului comunist de la sfarsitul anului 1947. In preajma miscarii pasoptiste, pictura
romaneasca cunoaste o suplimentare de continut, aldturi de peisajele si portretele, genurile
obignuite ale momentului, apare genul picturii istorice, in care cliseele iconografice cu referinta
la propria identitate etnica sau nationald sau la natura etnica a celorlalti — turci de exemplu —
incep sa fie vehiculate frecvent. In ceea ce priveste anul 1947, acesta marcheazi, in mod
simbolic, sfarsitul dezvoltarii artistice firesti a artei romanesti occidentalizate si asigura debutul
unui alt fel de artd, cea proletard, reglementata de stat.

In ce priveste structura acestui studiu, el se imparte in sase capitole. Primul capitol,
Portretul fizic, Tncearca sa retraseze directiile generale ale constructiei efective a strainului in
artele vizuale. Laitmotivul acestui capitol il reprezinta tipologiile, si mai ales metodele prin care
tipologiile etnice sunt transpuse in tipologii plastice. Portretul strainului este dependent de
recogniscibilitate, de aceea, aspectele exterioare - fizionomia, constitutia somatica, vestimentatia
- contribuie la realizarea unor modele statice, conventionale. Anumite trasaturi fizionomice sau
anumite componente culturale devin elemente sine qua non ale identitatii etnice, si, de aceea,
rolul acestora este adesea accentuat. Portretul fizic este completat de portretul psihologic, care
determind expresii fizice specifice, adesea chipul strainul fiind o oglinda a caracterului acestuia.

Capitolul Il, Un subiect delicat:estetica femininda, este 0 extensie necesara a primului

capitol. Portretul fizic capata conotatii suplimentare, aparte, figura femeii fiind discutata mai ales



in termeni estetici, in primul rand de frumusete, dar si de uratenie. Criteriile de judecata au
depins de aprecieri erotice, si de aprecieri nationale, xenofobe. La acestea s-au adaugat licentele
plastice, interpretarile personale, imperativele unor directii sau miscari culturale. Efect firesc al
consecventei creative, tipologizarea stilisticd implica si realizarea unor tipare de frumusete
feminind, independente de exigentele nationaliste. Sunt discutate motivele de interes, expunerile
anumitor modele etnice ce au dobandit vizibilitate prin repetitie si dezbatere. Frumusetea
orientalelor, a tigancilor, eleganta evreicii sunt doar cateva dintre centrele de analiza din acest
capitol. La polul opus, vom descoperi blamuri de uratenie la adresa englezoaicelor si
germancelor. Etichetele sunt alternative, anumite etnice putand fi concomitent renumite atat
pentru frumusete, cat si pentru uratenie, fapt evidentiat in acest moment al expunerii.

Tn capitolul 111, Stereotip si simbol, sunt analizate tipologiile oficiale, figurile
reprezentative, alegorice ale popoarelor. Sursele analizate in acest capitol sunt oferite, cu
precadere, de grafica de presd. Delimitarea totalizantd a unor tipologii etnice, masculine si
feminine, solutioneaza si problema unei reprezentativitati etnice. Deoarece sunt inventariati
cetatenii tipici ai unui popor, acestia ajung, printr-o metonimie obligatorie, sa reprezinte intreaga
comunitate etnica din care fac parte. Discutam de o ,,delegare” simbolica, care permite efectiv
subiectului asumarea posturii de simbol. Daca, intr-un prim caz, figurile simbolice sunt proiectari
metonimice ale unor reprezentanti tipici (John Bull pentru englezi, Bai Ganiu pentru bulgari
etc.), in continuare, sfera simbolicului este extinsa, devoaland personaje tutelare (Uncle Sam sau
Marianne) ori animale simbolice. Tn ultimul caz, vorbim de un adevirat bestiar international, care
este analizat pe larg.

Capitolul IV, Strainul imediat, initiaza o incursiune in universul multietnic din spatiul
romanesc. De data aceasta, strainul este vizualizat ca un element definitoriu al dinamicii sociale.
De aceea, spatiul public si mai ales strada sunt traduse plastic Tntr-un cadru compozitional
standard. Cele mai numeroase etnii, evreii si tiganii, beneficiaza si de un numar impresionat de
aparitii picturale. Rolurile sociale pe care strainii le indeplinesc devin §i clare in cazul unor
profesiuni corelate inseparabil de anumite etnii, precum tigancile florarese, bragagii turci,
camatarii evrei etc. Ele completeaza tipologiile etnice discutate anterior. Etnotipurile din artele
plastice functioneaza cu ajutorul ,,enumeratiilor” vizuale (cum aratd subiectul din punct de
vedere fizic, cum se Tmbraca, ce atitudini comportamentale il caracterizeaza si, acum, ce ocupatie

are). Conturarea profesiunii poate permite o concluzie suplimentara, in sensul delimitarii etnice.



Capitolul V, Tn cdutarea unui model, oferd o perspectiva inversatd fatd de capitolul
precedent. Relatia dintre artist si model presupune, de reguld, un contact real. Ce se intampla
cand modelul nu poate veni la artist? Conform unei regule simple, artistul va merge la model.
Calatoria de studiu s-a dovedit adesea un moment initiatic pentru artisti. Vom discuta din nou
motivele centrale si vom da intdietate artistilor care au cautat motive umane, nu peisagistice. Din
acest punct de vedere, artistul care a cautat sa descopere un model indepartat, initiind doar o
calatorie fictionald, are eligibilitate in fata celui care a calatorit acolo, dar a neglijat tipurile
umane. Modelele pe care artistul le cauta se vor dovedi adesea cat se poate de conventionale,
indiferent daca artistul calatoreste in Orient sau Occident (pifferari italieni, matadori spanioli,
felahe egiptene etc.).

Tn ultimul capitol, O vecinatate periculoasa, strainul este construit mai mult ca oricand ca
alteritate definitorie: rolul Celuilalt este clar conturat, el este un inamic elementar al natiei.
Sursele folosite acum sunt furnizate de pictura istorica, dar si grafica militanta, caricatura de
presa, afisul. Strainul indeplineste gradual diverse roluri, transpuse n posturi iconografice. Intr-o
prima ipostaza, acesta este perceput ca soldat admirabil, un topos standard al artei
documentariste. Constructia identitara a strainului devine vizibil utilitara, pe masura ce natura sa
este definita in raport cu natiunea romana. Mai departe, el Tndeplineste rolul Tnvinsului,
consolidand imageria victoriei eroilor nationali. Unul dintre rolurile clasice pe care strainul 1-a
indeplinit a fost si acela de opresor. Raportul de forte este acum inversat, printr-o turnura
scenica, care duce la schimbarea actorilor. Criminalitatea celuilalt nu mai este doar o manifestare
militareasca, ci una specific nationald, iar pentru ca ea sa poatd fi transformata in oprimare
sociald, cel care este supus actiunilor rauvoitoare nu mai este soldatul, ci omul de rand. Invadator
sau element infiltrat, strainul reprezintd dugmanul natiei. El genereaza traumatisme sociale,
natura lui fiind rejudecatd prin relatia cu comunitatea in mijlocul cireia se manifesta. In finalul
acestui capitol, intr-o ultima ipostaza, strainul isi va pierde puterile, iar oprobiul se transforma in
ridiculizare. El devine un combatant incapabil sa faca fata curajului i bunei pegatiri militare a
armatei romane.

Esentiala pentru redactarea acestei lucrari a fost descoperirea modelelor primare care au
stat la baza unui fond de stereotipie etnica generalizat la nivelul intregului continent, regasit

desigur, intr-o anumita masura, si in arta romaneasca.



