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REZUMATUL TEZEI

Cuvinte-cheie : fantastic, figurare, povestire fantastica, tablou, portret, peisaj, oglinda,
carte, ilustratie, identitate, halucinatie, aratare, vedenie, animare, capcana, privire,
pictural, scoala belgiana a straniului, fantoma, dublu, ireprezentabil, bibliofilie,

metamorfoza

Teza noastrd 1si propune sa examineze raporturile intre fantastic si figurare Tn povestirile
fantastice ale scriitorului Thomas Owen. Activitatea literara a autorului belgian debuteaza cu
romane politiste, a cdror intrigd prefigureaza atmosfera supranaturald caracteristica scrierilor sale
de naturd fantastica. Stilul sdu precis este marcat de preferinta pentru elementele vizuale,
surprinse prin intermediul unor descrieri sau scene Tn miscare. Pasiunea pentru artd, si in special
cea pentru picturd, precum si experienta de critic de artd se insinueaza 1n proza fantastica a
autorului, unde se manifestd in mod evident, atit prin referinte la pictori reali si la tablourile
acestora cat si prin rolul acordat obiectelor de artd in economia textului.

Abundenta formelor pe care opera de artd le ia in cadrul povestirilor lui Thomas Owen nu
e incidentala. Cu toate ca aceasta are o legdtura directd cu parcursul individual al autorului,
implicatiile nu se opresc la planul strict biografic. Cadrul formativ al autorului este conditionat
prin natura sa de existenta unei traditii picturale belgiene percepute ca un element specific
national. De altfel, literatura belgiand pare afectatd de aceasta predominantd a elementului
pictural, de care nu e privat nici fantasticul, scriitori ca Georges Eekhoud, Georges Rodenbach
sau Michel de Ghelderode fiind o dovada in acest sens.

Prin exploatarea nivelului biografic, precum a apartenentei lui Thomas Owen la scoala
belgiand a straniului, cercetarea noastra isi propune sa demonstreze cd obiectul de arta animat,
definit drept tema frecventa a literaturii fantastice, devine un mecanism al naratiunii oweniene, ce
realizeaza coeziunea prozei scurte a autorului. Faptul ca, la nivelul operei sale, am reperat mai

mult de patruzeci de povestiri care fac o referinta directa la o opera de arta (tablou, desen, statuie)



reald sau imaginard, deci aproximativ o patrime din totalitatea povestirilor, reprezinta o dovada in
sprijinul ipotezei noastre. Interesul lui Owen pentru numeroasele forme ale utilizarii obiectului de
arta poate fi observat mai ales in ultimele doud volume publicate, Le Tétrastome si Carla hurla:
In Le Tétrastome, fiecare eveniment fantastic este prilejuit de aparitia unui monstru, o halucinatie
nascutd din contemplarea ilustratiei unui vechi tom, aparitia anuntandu-se cu precddere prin
deformarea unei alte imagini — un portret, o fotografie sau o imagine in oglinda.

O parte insemnatd a demersului nostru este axatd pe analiza literara a povestirilor
reprezentative pentru punerea in evidentd a unor teme ca: portretul rdzbunator, statuia animata
sau traversarea tabloului. Cu toate acestea, incercam pe cat posibil sd nu neglijam textele care pun
aceastd problematicd pe un plan secundar. Prezenta generalizatd a imaginilor de artd in opera
fantasticd a lui Owen, este reliefatd si prin alegerea unor texte apartinind diferitor momente ale
parcursului literar al autorului.

O altd parte a analizei noastre este consacratd aparatului intertextual al povestirilor
oweniene, deoarece utilizarea temelor clasice ale fantasticului presupune o anumita schematizare.
Fiind datd frecventa readaptarilor, am incercat sa facem analogii pertinente cu texte, fantastice
sau apartinand unor categorii literare vecine, un exemplu fiind miraculosul n cazul compararii cu
nuvela « Comment Wang-Fo fut sauvé » de Marguerite Yourcenar.

In ceea ce priveste referintele interne operei lui Owen, nu am neglijat aseminarea intre
povestiri care cu toate ca nu pun 1n scena o tema vizuala reiau structuri corespondente: vampirul,
moarta Indragostitd sau obiectul-martor. Dintre infétisarile luate de personajele feminine,
incarnarea intr-o operd de arta este una dintre cele mai frecvente, materia picturala sau sculpturala
punand un obstacol aparent manifestarii acestor creaturi, care ramane accesibild numai privirii
voyeuriste a protagonistului masculin, n ceea ce se constituie ca o interdependenta dintre artd si
erotism.

Stilul lui Owen se perfectioneazd, de altfel, Tn manipularea punctului de vedere al
cititorului spre elemente picturale care par sd prinda viata. Mecanismul figurarii actioneaza astfel
ca o dubla capcana, atat pentru personajul inmarmurit in contemplare, cat si pentru cititorul care e
influentat in viziunea lui referitoare la imaginea artisticd si la ansamblul textului. Pentru a evita
reintoarcerea la problema redarii continutului vizual prin scriere, consideram obiectul de artd ca
obiect real din punctul de vedere al personajului. Aceastd conventie ne permite o mai bund

evidentiere a caracteristicilor obiectului de arta la nivelul cititorului, al carui proces de figurare ar



fi altfel limitat la informatiile furnizate prin intermediul descrierii.

Capitolul I. Problema figurarii. Imagine si fantastic

Este evident ca analiza unui subiect ca transpunerea textuala a operei de artd necesitd o
abordare interdisciplinara, facilitatd in primul rand de stabilirea unei tipologii a imaginilor de care
ne ocupam. Ne vom servi, in acest sens, de taxinomia stabilitd de Jean-Jacques Wunenburger in
Filosofia imaginilor. O alta chestiune care retine atentia este modalitatea traducerii imaginilor
prin intermediul registrului lingvistic, cu ajutorul mijloacelor oferite de descriere i de sugerarea
spatiului pictural. Acest al doilea aspect apropie, din punctul nostru de vedere, imaginea si
fantasticul, prin capacitatea de figurare ce are ca punct de pornire o picturd bidimensionala care
reprezintd o lume 1n sine sau care are capacitatea de a contine spiritele personajelor care au
parasit realitatea.

In ceea ce priveste dezbaterile despre fantastic, am repartizat, dupa modelul oferit de
Michel Viegnes, teoreticienii care s-au oprit asupra acestei problematici, intre adeptii unui
fantastic mental, ca Tzvetan Todorov, Iréene Bessiere sau Jacques Finné si cei care au optat pentru
un fantastic vizual, ca Charles Grivel sau Max Milner. In ciuda faptului ca problematica operei de
arta favorizeaza a doua abordare a notiunii de fantastic, consideram necesar sd admitem
aplicabilitatea teoriei lui Jacques Finne la povestirile lui Thomas Owen, aceasta fiind axata pe
rolul explicatiei ca element central al organizarii textuale.

In ceea ce priveste locul ocupat de opera de artd, ceea ce este imaginat in text, este mai
aproape de un vis nelinistitor decat de o esteticd a grotescului. Acesta este motivul pentru care
operele puse 1n scend sunt Intotdeauna figurative. O relatie imitativa este necesara pentru a stabili
o legatura cu ceea ce 1i este cunoscut cititorului si 1i ofera accesul la un plan in care repulsia si
fantezia se pot intdlni. Daca fantasticul lui Thomas Owen este o ,retoricd a indicibilului, acest
indicibil se traduce in primul rand sub forma unui ,,ceea ce nu trebuie spus” decat sub aceea a
unui ,,ce nu poate fi spus”. Atmosfera povestirilor este caracterizata astfel printr-o complicitate cu
lumea de dincolo, iar insinuarea fantasticului creeaza istorii care se apropie de ideea de cosmar.
In aceste texte, mimetismul in artd nu Tnseamna numai imitatie, ci se organizeaza intr-un sistem
de sugestii care confera un aspect de veridicitate obiectului si, prin analogie, spiritului viu pe care

acesta 1l contine.



Avantajul unei schimbdri a punctului de vedere asupra resorturilor intrinseci ale
fantasticului are ca efect imediat si o eliberare de constrangerile care cer o separare definitiva
intre lumea reald si lumea imaginara, cadrul in care sunt elaborate povestirile scriitorului belgian
e rareori cel al unui real complet desacralizat. Chiar daca deroga rareori de la regula Infatisarii
banalului, acest banal-insusi e marcat de prezenta unor elemente care poartd pecetea

supranaturalului, chiar inainte de declansarea evenimentului fantastic central.

Capitolul I1. Thomas Owen sau reflexul unei personalitati multiple

Al doilea capitol constituie o prezentare a autorului. Dispozitia scriitorilor belgieni pentru
literatura fantastica ridica problema unui mediu literar, si chiar social sau ambiant, care
favorizeaza dorinta de evadare si de explorare a misterelor de dincolo de real. Opera anumitor
autori a fost cu siguranta influentatd de credintele locale, flamande si valone, legate de aparitii si
alte creaturi misterioase. O altd sursd a acestei Inclinatii ar putea fi considerata situatia culturald si
politicd complexd ndscutd din coexistenta si raporturile care se stabilesc intre cele doud limbi si
culturi care 151 impart acelasi spatiu geografic.

Interesul abordarii biografice intr-o teza consacrata figurarii textuale a obiectului de arta
se explicd si prin prezenta unei dimensiuni fictionale pe care autorul si-a creat-o adoptand un
nume diferit pentru fiecare din cele trei vieti profesionale (a facut carierd atit ca industrias, cat si
ca §i critic de arta si scriitor). Tenacitatea in a introduce detalii autobiografice in textele sale nu e
nici ea neglijabild. Aceasta tendintd evolueazd pand in punctul in care vocea naratorului §i a
autorului se confunda 1n perceptia contemporanilor sai, sau cel putin asa reiese din marturiile pe
care acestia le dau. Lui Owen 1i este atribuit chiar si statutul de personaj al textelor de fictiune
semnate de alti scriitori. Prin urmare, dedublarea pe care o studiem sub forma unui element
inerent fantasticului reprezentarii artistice se regaseste de asemenea 1n biografie. Mai mult,
influenta activitatii sale in domeniul criticii de artd are un rol decisiv in alegerea cadrului pentru

numeroase texte si se regaseste in frecventa trimiterilor la pictura in povestirile sale.

Capitolul ITI. Opera de arta in povestirea fantastica

Al treilea capitol reia intr-o analiza detaliatd obiectul central al tezei de fata, si anume



prezenta imaginii de artd Tn povestirea fantastica. Din punctul nostru de vedere, aceastd prezenta
este redatd sub doua forme, in functie de tipul de imagine implicat — activd sau pasiva. Prima
categorie cuprinde portretele picturale, fotografice si sculpturale, care vor fi trate Tn aceeasi
sectiune. Aceastd abordare cumulativa are la baza criteriul includerii lor In scheme tematologice
recurente caracteristice ansamblului operei lui Owen, ca aceea a fantomei indragostite, a
prezentei diabolice sau a metamorfozei. Operele de artd apartinand acestei prime categorii sunt
inzestrate cu o energie activa (alegem aceasta sintagma deoarece ar fi impropriu sa le numim vii,
caci energia in cauza se poate manifesta sub diverse forme). Intrand cel mai adesea in relatie cu
un dublu cu aparente umane, ele vor atrage atentia in primul rand prin capacitatea de a se misca,
de a provoca deplasarea unor obiecte in planul real, sau de a absorbi Tn mod constient energii sau
obiecte 1n planul pictural. Ne referim deci, la ceea ce poate fi desemnat prin termenul general de
portret, fie el dimensional sau tridimensional.

A doua parte a capitolului se concentreazad asupra imaginii artistice, de aceastd datd intr-o
forma pasiva, mai precis, obiecte de arta in care elementul uman e inactiv sau din care lipseste cu
desavarsire, cum sunt, de exemplu, peisajele. Scopul principal al acestor imagini pasive este
facilitatea intruziunii fantasticului sau cel de a sugera un cadru pentru aceasta. Peisajele sau
compozitiile al caror decor e un spatiu deschis au ca utilizare principala sugerarea posibilitatii
unui transfer venind dinspre spatiul inchis In care are loc actiunea povestirii. Aceasta
transgresiune poate avea semnificatii diverse, simbolizdnd fie moartea, fie traversarea cétre o
lume de vis sau calatoria Tn timp.

Includem in sectiunea dedicatd imaginilor pasive si obiectele de artd avand un rol
secundar 1n cursul naratiunii. Imaginile acestea pot fi considerate animate datorita faptului ca sunt
afectate de prezenta unei energii cinetice exterioare sau de legatura cu o fiintd umand. Cu toate
acestea, imaginile in cauza nu sunt ,Jocuite” de o entitate avind o vointd proprie, care ar putea
actiona ca personaj activ in text, ele nu sugereazd nici ideea de spatialitate, neputind sa se
substituie complet cadrului naratiunii.

Descrierile de tablouri sau de statui sunt cel mai adesea simplificate, reduse fie la
prezentarea personajului dacd este vorba de un portret (ca in « Les portraits d’Irene », unde o
singurd panza este descrisd dintr-o intreaga serie mentionata si unde se insistd pe caracterul sau
insolit), fie la un element esential al compozitiei (ca in cazul navei din « Le navigateur du réve »).

Acesta este motivul pentru care am considerat mai potrivit sd ne raportdim la o analiza a



perceptiei personajului asupra imaginii de ansamblu in loc sa insistdm pe tehnicile ekphrastice.
Astfel, obiectele de artd imaginate de Owen apartin de traditia figurativa, care faciliteaza
identificarea si interpretarea lor fara un efort exceptional din partea personajului care le priveste.
Existenta legdturilor mimetice diminueazd importanta procedeelor descriptive, opera de arta si

continutul sdu devenind manifeste pentru persona;j.

Capitolul IV. Oglinzi si carti. Imagini interzise

Al patrulea capitol apropie doud teme adiacente imaginii artistice: oglinda si cartea
ilustrata. Acestor doua elemente le sunt asociate demersuri interpretative similare, avand in
vedere ci ambele sunt imagini artificiale care oferd o reprezentare a chipului uman. In ciuda
trasaturilor comune, am tinut totusi sa ne ocupam separat de imaginea in oglinda datorita faptului
ca acceptiunea sa primard este aceea de a reflecta eul personajului, atribuit Tn picturd
autoportretului. Faptul ca personajul martor lipseste deseori din povestirile lui Owen lasa
deschisa discutia asupra interpretdrii evenimentelor dintr-o perspectiva fantastica, acestea putand
fi considerate simple halucinatii create de un intelect perturbat. Dacd intr-o povestire ca « Le
miroir », singura dovada a existentei viziunilor dincolo de inchipuirea personajului ramane
increderea pe care el insusi o are in propria integritate psihicd, exista si exceptii, ca aceea in care
locul martorului este luat de un obiect care supravietuieste resorbtiei fantasticului.

A doua si ultima parte a capitolului se referd la o alta tema fantastica cu valente multiple,
sl anume cartea, consideratd de buchinisti un obiect de artd. Pornind de la expunerea interesului
pe care scriitura fantastica il acorda bibliofiliei, remarcam felul in care cartile sunt percepute:
creaturi care isi devoreaza cititorii, texte care le invadeaza gandurile, fie nlocuindu-le cu imagini
exterioare, fie devenind oglinda imaginatiei acestora, avand drept consecintd manifestarea unui
narcisism constient ca In « Les lectures dangereuses ». Un loc esential In opera lui Owen 1l are
cartea ilustrata. Alegorie a actului narativ, Le livre interdit aminteste ideea cd un portret
asimileaza o parte din sufletul modelului sau, cad imaginea contine o parte de viata si una de
moarte. De asemenea, pentru romanul mentionat, transformarea unei ilustratii plane intr-o
proiectie tridimensionala aminteste de imaginile holografice sau stereoscopice.

Cartea ilustratd reprezinta in consecintd un caz singular, addugand simbolismului complex

al obiectului textual caracteristicile imaginii vizuale fixate pe un suport material. Demersul nostru



se incheie cu abordarea unei trdsaturi particulare creatiei literare a scriitorului belgian. Ne
intoarcem de la nivelul textului la cel al biografiei, mai precis la cel al stransei colaborari cu
diversi pictori. Aceastd asociere se manifestd in ambele directii: artistul este inspirat de text In
actul sau creativ, respectiv imaginea devine sursa povestirii fantastice. Este un aspect care intinde
o alta capcanad cititorului, care cu ajutorul ilustratiei isi construieste expectative cu privire la
textul pe care e pe cale si il citeasca. Intrepatrunderea dimensiunilor picturala si literara si la
nivelul cértii ca obiect este definitd de Denis Laoureux ca un alt simptom al inclinatiei tipic
belgiene pentru artele vizuale. Aceastd teorie accentueaza rolul ilustrativ al scriiturii Tn Les
chambres secretes si Les maisons suspectes, volume avand ca sursd cate o serie de tablouri ale
pictorului suprarealist Gaston Bogaert. Naratiunea reflecta tabloul, si, ca o oglindd magica, ofera
o imagine deformatd a acestuia, dar cu atat mai fascinanta. In aceste conditii, figurarea, ca

facultate de a produce imagini, joacd dublul joc al artei si al literaturii sub forma ilustratiei.

Concluzie

La baza cercetdrii noastre se afla o interogatie: am plecat de la ipoteza ca imaginea de arta
formeaza o structura interna a scrierilor fantastice ale lui Thomas Owen, atat in manifestarile sale
explicite, cat si in raporturile pe care le intretine cu alte subiecte majore, si beneficiaza de un
tratament particular in functie de acest context. Practica rescrierii (motivul portretului este
diseminat 1n toatd opera oweniand) a facilitat sarcina de a identifica anumite aspecte majore, dar a
ingreunat-o pe aceea de evidentia o structura care organizeaza logic aceste recurente.

Alte teme sunt anexate implicit operei de artd, cea a reintoarcerii din moarte, a incarnarii
fantasmelor inconstientului, tema demonizarii, a transgresiunii. Obiectul artistic ascunde si
expune simultan, este viu §i totusi inert, traducand astfel obsesia ignorarii limitelor impuse de
femeia-enigma, care, prin starea sa fantasmatica, este capabila sa Intinda capcana seductiei, desi e
imobilizatd in forma sa materiald. Acest paradox este posibil deoarece nici statuia nici portretul
nu se misca literalmente, ci au un dublu uman sau o proiectie exterioara care dau senzatia de
animare. Un subiect de cercetare care sa continue demersul prezent este problema antinomiei
static-cinetic asa cum poate fi relevatd din povestirile lui Thomas Owen, care au frecvent ca
punct de plecare o scena statica in care insinuarea straniului provoaca haosul, precum i reperarea

altor capcane intinse de Marele Malitios.



