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REZUMAT

Cuvinte cheie: interdisciplinaritate, comparabilitate, (pre/post)modernism, intertextualitate,
ekphrasis/ekphraza, tipologii ekphrastice: ekphrasis nofional, ekphrasis invers, ekphrasis
complex notional-revers, citire ekphrastica, teoriiile receptarii, cititor postmodern,
metafictiune istoriograficd, relatii multiple de corespondenta text-sursda vizuald
(corespondente unilaterale, bilaterale si multilaterale), (auto)portret, dubld iostaza: scriitor-
pictor, autoscopie, pshihanalizd, metafictiune narcisista, transplant mitologic,
(1)lizibil/(in)vizibil, Surrealism, Impresionism, Pre-Rafaelism, Baroc.

Lucrarea de fata este rezultatul unui interes viu si permanent al unui cititor care
se vrea a fi unul postmodern (subsemnata) pentru relatia dintre textele literare si arta vizuald
sau plastica (In special picturd, dar si fotografie sau film) cunoscutd sub termenul de
ekphrasis, in secolul 21 cand a devenit evident faptul cd domeniul literaturii, §i prin urmare
cel al teoriei si criticii literare sunt dinamice §i heterogene, si ca pasim pe un “teren fragil”
atunci cand vorbim de studiile literare. Citatul ce guverneazd Inceputul acestei lucrari
constituie motto-ul sau firul rosu ce a ghidat intreaga cercetare, anuntand inca din primele
randuri complexitatea studiului §i demersul interdisciplinar ce va fi urmat. Randurile de mai
sus dezvdluie de la inceput tematica tezei de fata (,,[o]ne cannot read a book: one can only
reread if’”) ce urmareste (re)descoperirea unor noi piste de lectura a unor texte, mai exact
romane, deja consacrate in literatura britanicd si chiar universald, introducand principalele
coordonate ce stau la baza demersului interdisciplinar, si anume ekphrastic (,,we do, in a
sense, behave towards a book as we do towards a painting ”’/ as in a book, the picture contains
elements of depth and development”), semnaldnd principalele dihotomii: text/tablou,
timp/spatiu, ochi fizic/ochi interior, scriitor/pictor, cuvant/privire, (i)lizibil/(in)vizibil (e.g. ,,in
terms of space and time”/ “not confuse the physical eye, that monstrous achievement of
evolution, with the mind, an even more monstrous achievement”) ce vor ghida pasii nostri,
constituind atit pionii de bazd ai metodelor de abordare comparativistd si transdisciplinara,
cit si perspectiva sau viziunea noud adusd asupra acestor opere, considerate deja canonice’,
desi istoria receptdrii lor initiale le plasa chiar la polul opus ca “necanonice”, in sensul de “ne-
traditionale” (e.g. Wilde, Woolf la vremea lor) avind in vedere non-conformismul ideatic,

structural si revolutionar pe care 1-au adus pe scena literaturii la momentul aparitiei lor.

1 . N . . . . . . .. . . .
Canonice 1n sensul ca au devenit clasice, adica representative pentru studiul literaturii britanice, dar si

universale.



Premisa de la care am pornit in aceastd teza este aceea ca dialogul dintre textul
literar si pictura pe care o evoca (sau invocd) este unul motivat atat la nivelul constructiei
intrigii si a personajului, cat si la nivelul conceptiei autorului despre scriiturd. Fenomenul
ekphrastic constituie o abordare emblematicd §i provocatoare pentru dinamica relatiei
textelor literare cu arta vizuala sau plastica, si dupa cum spunea James A. W. Heffernan “nu
exista nici un alt cuvant care sa desemneze tipul de literaturd pe care-1 desemneaza ekphrasis-
ul: acel mod de literaturd a carei complexitate si vitalitate - s nu mai vorbim de longevitatea
uimitoare — 1i da dreptul la recunoasterea deplina si pe o scara extrem de largd” [a ekphrasis-
ulu]” (Heffernan, 1993: 2 ? )(traducerea noastra).

Perpectiva de abordare a textelor ce constituie corpusul de baza al acestei teze
alcatuit exclusiv din proza (Portretul lui Dorian Gray a lui Oscar Wilde, Spre Far al
Virginiei Woolf, Fata cu cercelul de perla al lui Tracy Chevalier) are 1n centru cititorul, dar
nu orice cititor, ci unul anume - cititorul postmodern (A good reader, a major reader, an
active and creative reader is a rereader”) - si aduce in prim plan tehnici colaterale (re)citirii
unor texte (ne)canonice din perspectiva intertextualititii/interdisciplinaritatii si a
teoriilor receptarii, pornind de la teoriile inovatoare aduse 1n prim plan de catre Kristeva,
Barthes, Riffaterre, Genette, Iser, Jauss, Eco, Hutcheon, McHale etc. si a teoriilor ekphrastice:
Heffernan, Krieger, Mitchell, Hollander, Yacobi, Bal, Brinzeu, Vranceanu etc., dezvoltate si
comentate in primele doui capitole ale lucririi, ce au un caracter profund teoretic,
urmarind explicarea principalelor concepte ce stau la baza acestei teze: ,,intertextualitatea” si
»ekphrasis-ul”, precum ;i elaborarea unei definitii proprii a ekphrasis-ului, definitie
functionald utilizatd ulterior in analiza romanelor. Ele vor fi mai apoi contextualizate si
aplicate in celelate patru capitole cu caracter eminamente practic si interpretativ
(cap.III-VI). Lucrarea este structuratd pe sase capitole mari, fiecare capitol fiind compus din
mai multe subcapitole ce au la randul lor ramificatiile adiacente corespunzitoare detalierii
tematice respective, Tn sub-subcapitole.

in selectarea textelor ce servesc ca suport ,,demonstrativ’ am respectat trei
criterii: unul formal, al apartenentei la genul prozei, respectiv la specia romanului, iar din
cadrul artelor vizuale am ales 1n special pictura (si doar partial, fotografia si filmul); unul al
referintei, in functie de care am ales atat romane ce evocad tablouri cu referinta reald, cat si cu

referinta imaginard, comparatia intre imaginea vizuald si verbald fiind o modalitate pertinenta

2 according to James A. W. Heffernan’s words “there is no other word for the mode of literature that

ekphrasis designates: for a mode of literature whose complexity and vitality - not to mention its astonishing
longevity - entitles it to full and widespread recognition” (Heffernan, 1993:2).



de a fixa specificul diferitelor tehnici ekphrastice; in sfarsit, al treilea criteriu este unul
temporal, care grupeaza diacronic textele selectate, primii doi scriitori fiind doud figuri
foarte controversate ale canonului literar: Oscar Wilde si Virginia Woolf, iar cea de-a treia
scriitoare este o scriitoare contemporand, la fel de cunoscuta si apreciatd in zilele noastre,
trecand astfel prin intermediul celor trei scriitori - de la premodernism, la modernism si
ajungdnd pand la mult controversatul postmodernism, experimentind toate ipostazele
ekphrastice : ekphrasis propriu, notional §i revers, precum si diferitele combinatii inedite,
hibridate puse ,,In scend” de acesti iscusiti scriitori (lanturi ekphrastice, ekphrasis cumulativ,
ekphrasis palimpsest etc.) si care scot la lumina noi piste de lectura.

Cap.l intitulat a urmarit dupd cum 1nsasi titlul sau aratd definirea conceptului de
“intertextualitate” in contextul largit al interdisciplinaritatii si al literaturii comparate in
secolului 21 , abordand relatiile multiple Tn cadrul interactiunilor literare: textul —"un tesut de
citate provenite din mii de ’focare’/centre de cultura si tratand intertextualitatea: atit “strategie
literara” cat si ‘“realitate inclusd”. Pornind de la cea care a fost consideratd ,parintele”
conceptului de ,intertextualitate” Julia Kristeva si de la teoriile ei despre “productivitate” si

3

“transpozitie”, la “intertextualitatea efectuata/performatd” a lui Riffaterre, la “anxietatea

influentei” concept definitoriu pentru Bloom, la transtextualitatea” lui Genette, “textele deja

citite” definite de Barthes , si ajungind la “scrierea deconstructiva” a lui Derrida si la

teoreticienii contemporani ca Linda Hutcheon, Allen Graham si Laurent Jenny ce aduc 1n

prim plan ,,alegerea ce apartine cititotului” am incercat o creionare complexad a fenomenului

numit ,.intertextualitate”, retindnd flexibilitatea si deschiderea textului pe care se centreaza

aceste teorii ale retelelor intertextuale, ajungind pana la teoriile fizicii cuantice aduse in

conjunctie cu domeniul literar de catre d-na profesor Pia Brinzeu.

Daca intertextualitatea ne-a adus asa aproape de alegerea cititorului subcap. [.4. trateaza tocmai
teoriile de interpretare centrate pe raspunsul cititorului ce sunt complementare conceptului
postmodern de intertextualitate (Richards and Rosenblatt, Jauss, Iser, Fish, Holland, Eco),
ajungind pand la teoriile postructuraliste ce au in centru “punerea cititorului sub semnul
intrebarii”.

Cap.Il aduce in lumind si clarifica cel de-al doilea concept definitoriu al lucrarii
ekphrasisul, urmarind o inchegare a unei estetici a ekphrasisului de-a lungul timpului,
pornind de la o privire de ansamblu asupra cadrului mai larg al studiilor umaniste legate de
domeniul Intilnirii dintre text si imagine si urmarind istoria si evolutia termenului de

“ekphrasis” (etimologie, date cronologice) si forma avatarilor ekphrasis-ului in inrudirea



literaturii cu arta vizuald: ‘artele surori’ §i ut pictura poesis, pictorialismul, iconicitatea,
ekphrasis-ul dezobedient, hibrizi sau texte mixte. Unul din cele mai interesante aspecte aici il
constituie ekphrasisul “dezobedient” manifestat ca “hibrizii” sau “tehnicile mixte” sau uneori
ca un “Fals ekphrasis”, si de asemenea ekphrasis-ul in practicd cu cele trei concretizari
textuale: ekphrasis propriu-zis, ekphrasis notional si ekphrasis revers. Iar subcapitoul I1.4. ne
duce spre o definitie proprie a “ekphrasis-ului” ca ‘“un gen aparte de intertextualitate” si
a citirii ekphrastice, ca o ‘citire interpretativd’ ce propune in locul indelungatului paragon

dintre arte o conlucrare spre dialog (initiata deja de Mieke Bal).

Capitolele III si IV au in centru romanul Portretul lui Dorian Gray, reunind sub titlul
generic: Dublu ekphrasis in interiorul lantului ekphrastic al ‘eu-rilor multiple’:
Constructie vs. deconstructie si evolutie vs. involutie in ,,Portretul lui Dorian Gray al lui
Oscar Wilde”, intreaga suitd de probleme supuse analizei ekphrastice, subsumate ,,cautarii
identitatii”’(cf.,,eu-ri multiple”) intr-un secol decadent, ce va deveni ulterior tematica
dominanta a cautarii sinelui Tn perioada modernismului literar. Romanul Portretul lui Dorian
Gray a fost mult timp un ,,mar al discordiei” pe scena criticii §i istoriei literare, acceptand mai
multe piste de lecturd : fie ca roman fantastic, de aventurd, monden sau psihologic, lista
ramanand deschisd unor noi abordari, cum este de pilda cea ekphrastica, propusad de noi. Ea
aduce 1n prim plan o altd dimensiune a textului, o dimensiune interdisciplinard si intertextuala
— propunand o lecturd paraleld: text-imagine, o colaborare 1intre literaturd si arta
vizuala/plasticd 1n particular, pe fondul unei formari estectice deosebite (Ruskin, Pater,
Whistler, Aesthetic Movement, Pre-Rafaeliti, discutate in subcap.llll.si subcapitolele
adiacente acestuia II1.1.1.2/3/4/5 ) a marelui estet Oscar Wilde.

Subcap. III. 2 aduce in discutie insdsi germenii teoriilor ekphrastice pe care, constient
sau nu, Wilde i-a inserat in eseurile sale din vol. Intentiuni si in Prefata romanului (discutata in
lucarea de fatd ca si manifest literar), angajand comentarii despre conexiunile text-imagine si
»transmutarea” lor intersemiotica, fiind pe aceeasi lungime de undd cu multi dintre criticii
literari ai fenomenului ekphrastic de secol 20, manifestdind un profund interes fatd de
diferentele si corespondentele dintre diferite discipline §i impactul lor asupra vietii,
concluzionand ca ,,viata imita arta mult mai mult decat imita arta viata” (Wilde put it himself,
in reminding us that ‘great works of art are living things’).

Sub masca personajelor sale (Basil, Harry si Dorian) si printr-o tehnicd narativa
inovatoare detaliatd pe larg in subcapitolul II1.3 (si subcapitolele adiacente acestuia) si in intreg

cap.IV, Wilde lanseaza teorii estetice legate de mimesis, de arta simbolica, de tehnicile picturii



Pre-Rafaelite si Impresioniste, de pshihanaliza, de interpretare, de receptare etc. reusind cu
succes sa creeze una dintre cele mai complexe opere ekphrastice. Romanul devine astfel un fel
de hibrid, un avatar ‘doppelginger’ ce insumeaza ipostazele de: dublu roman (Bildungsroman
si Kiinstlerroman), dublu ekphrasis (notional si revers), tablou palimpsest (proiectie a
congtiintei, tablou jurnal, tablou oglinda, constructie vs. de-constructie), dubla personalitate.
Ekphrasisul wildean ce genereaza de fapt intregul roman, este unul notional, tablourile fictive
in sine, fiind de facturd narativ-descriptiva au un referent imaginar, fictiv, ce invita cititorul la
un proces decodificator activ-participativ. Solutia propusa de noi este dezlegarea/citirea
ekphrasis-ului notional wildean 1n diferite chei, ce au la bazd o solida argumentare teoretica,
estetica si in special textuala (textul in sine): In cheie Pre-Rafaelita: tablourile Love and Death
(Iubire §i Moarte) a lui Watt si Portretul lui F.G. Stephens Holman Hunt; in cheie
Caravaggiana - tabloul lui Caravaggio - Narciss, implicind conceptele de “transplant
Mitologic” si ,,metafitine narcisistd”, si nu 1n ultimul rand in cheie (post)moderna ca ekphrasis
revers: de pe “hartie’/scriiturd pe 'panzd’/ pictura si apoi la film (aici ne-am ’folosit’ de tabloul
pictat pentru filmul omonim in 1945 de Ivan Le Lorraine Albright la comanda regizorului
Albert Lewin, ) (subcap.IIl.2.2-111.2.5). Primele trei tablouri invocate 1n analiza ekphrasticd pe
care am Intreprins-o, corespund tabloului agsa cum este el pictat de Basil, reflectand o frumusete
pre-rafaelitd, inocentd, un ideal in artd, cu referinte mitologice exploatate prin corepondente cu
Narciss-ul lui Caravaggio, iar ultimul tablou pictat de Ivan Le Lorraine Albright se constituie
intr-un farget vizual al wildienelor descrieri ekphrastice grotesti a ceea ce a devenit in urma
»deconstructiei narative” tabloul pe care ceea il crease Basil si ,,involutiei” corporale si mentale
a protagonistului (Dorian), a carui ,,viatd” este preluata sau chiar vampirizata de catre tabloul —
constiinta.

Insumand descrieri ekphrastice cumulative, graduale, romanul penduleaza intre doud
tablouri principale ce inchid si deschid romanul intr-un mod circular, suferind o continua
metamorfozare pana la disolutia unuia in celalat. Datoritd acestei complexitati, dar mai ales
datoritd marcilor textuale explicite din roman, capitolul IV al tezei noastre, intitulat sugestiv in
acest sens Efectul Phoenix: ekphrasis (notional) revers decodat in cheie Impresionista,
propune o a patra sursd pictoriala pentru roman, avind in centru un mare maestru al picturii
Impresioniste - Edouard Manet si doud dintre tablourile sale: ,,Autoportretul cu paletd” si
,Bautorul de absint” ce se potrivesc parcd manusa textului wildean, angajand tehnici comune
cu ale marelui pictor legate de ipostaza de: ,,autor-personaj”, de folosirea acelorasi dispozitive
de proiectie: lumina si oglinda §i a efectelor lor de reflectare, a unui element specific de

legitimare a ,,creatiei” si de imortalizare a creatorului (vs. ,,moartea autorului”) semndtura.
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Capitolul V, Spre Far —ul Virginiei Woolf: “nimic nu este niciodati doar un singur
lucru”. Ekphrasis Revers ne aduce in inima modernismului si a feminismului prin
emblematica Virginia Woolf si al ei roman inovator, cum ea insasi il declaria a fi (,,a
new”) Spre Far. O ,elegie”, ,,un poem psihologic”, ,,un roman liric” sunt doar cdteva din
denumirile ce au fost asociate cu acest inedit roman incd din timpul publicarii, dupd cum
afldm din Tnsusi jurnalul scriitoarei. Greu de citit pentru multi cititori ,,neavizati”’, romanul
este o adevdratd capodoperd ekphrastica, de un lirism debordant ce transpird prin toti porii
romanului, ascunzand o intregd hermeneutica ekphrastica n nsusi textul in sine, dupa cum
am demonstrat in subcap. V.5, dar mai ales in subcap.V.5.4 denumit sugestiv: Woolfian-ul “ut
pictura poesis” — un raspuns la provocarea Victoriana ,.femeile nu pot picta, femeile nu pot
scrie”. Am denumit Woolfian*“ut pictura poesis” dubla prezentd a celor doi artisti Lily
Briscoe(pictorita) si Augustus Carmichael (poetul) a caror conlucrare aduce viziunea finala,
Lily avand revelatia (,,I had my vision”) doar atunci cand raméne singurd cu poetul. Pentru a
intelege mai bine de ce anume textul woolfian se preteaza cu succes unei analize ekphrastice,
am facut o scurta incursiune 1n biografia scriitoarei, punctind rddacinile artistice parentale si
relatia ei cu Grupul Bloomsbury si cu intrega lume culturala si stiintifica de la acea vreme
(mai ales cu lumea artelor vizuale: pictura-Impresioismul si Surrealismul, fotografie si film
(eseul The Cinema, 1926). De asemenea am punctat schimbarile cataclismice aduse de anul
1910 pe plan literar, patrunderea pe taramul ,,Sinelui modernist”, desteptarea spiritului
modern printr-o celebrare a interioritatii personale si textuale, dezvoltarea unei noi arte a
romanului si dizolvarea conceptelor traditionale de ,,subiect-personaj-actiune” ce devin
oarecum nefunctionale (subcap.V1-V2 cu subsubcapitolele corespunzétoare), insistind asupra
artei de a scrie fictine biograficd, romanul Spre Far fiind considerat unul dintre cele mai
"biografice’ romane ale scriitoarei (subcap.V.3.1-V.3.2).

Analiza ekphrastica propriu-zisd (la care Woolf trimite indirect in repetate randuri prin
motto-urile pe care practic le strecoara in eseurile si dezbaterile sale, sustindnd ca ,,toti marii
scriitori sunt mari coloristi” §i prin declarata intentie de a scrie asemenea unui pictor,
considerand ca “painting and writing ...have much in common. The novelist after all wants to
make us see...) se focuseaza pe un tablou imaginar ce ncadreaza intreg romanul, rascolind
intrega fiintd a pictoritei Lily Briscoe un personaj complex, un alter ego al scriitoarei, dar si al
surorii acesteia-Vanessa Bell, personaj trecut in plan secund de majoritatea criticilor, pus
oarecum in umbrd de celebra Mrs. Ramsay. Demersul nostru o aduce pe Lily Briscoe 1n prim
plan, aduce in centru problematica femeii artist, femeii pictor, femeii scriitor, zbaterile ei

interioare pe fondul unei societdti patriarhale victoriene, cdutarea propriei identitati si a
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sensului vietii, experimentarea starii de androginie, pendularea intre feminin si masculin, Tntre
wolfianele ,,scaun” si ,,masa de bucatarie”, Woolf reusind transformarea banalelor obiecte din
spatiu domestic in obiecte cu crescute valente estetice.

Suportul visual pentru ekphrasis-ul revers din romanul Spre Far vine din zona
suprarealismului si il constituie doua tablouri ale lui Dali: “Dulapul antropomorf” si
,Persistenta memoriei” (subcap.V.4) ce sunt puse in paralel cu textul woolfian, cu ,femeia
burete” cum o numeste woolf, femeia cu mai multe”sertare” cum va fi descrisda Mrs. Ramsay,
un fel de cutia pandorei. La fel ca si Woolf, si Dali a abordat mai multe curente artistice din
acea vreme: impresionism, cubism, futurism, dar mai ales tehnicile suprarealiste ca ,.ecoul
optic”’si ,,imaginea hipnoticd”, a folosit o metoda ce a devenit la fel de celebra ca si
,monologul interior” si ,,stream-of-consciousness”, si anume metoda ,,paranoico-criticd” ca si
automatism pshihic care 1si propune sa exprime pictural, verbal sau in orice alt chip, functia
reald a gandirii, In absenta oricdrui control exercitat de ratine, in afara oricarei preocupari
estetice sau morale, la fel cum Lily va reusi Intr-un final. Tot aici am insistat pe un detaliu
repetat parca obsesiv in text, pe acei ochi de chinezoicd ai lui Lily ce la fel ca si simbolistica
farului ascund ,,piatra filosofala”, deschiderea spre o altd lume, spre Orient (dezbatuta pe larg
in subsubcap.V.3.3.2.3 Excursul literar-ekphrastic din Spre far este unul in sens invers, adica
pornind de la text spre un anumit tablou abstract (the purple triangle”) ce practic se
concretizeaza doar la finalul romanului. Tabloul lui Lily Briscoe este de fapt alegoria scrisului
romanului de catre Virginia Woolf, intreg textul fiind un metadiscurs, o punere in scend a
teoriilor ,antirealiste” ale Virginiei Woolf, devenite ,antimimetice” la Lily Briscoe cu
tendinte de abstractizare, o verbalizare a intregului proces creativ, a ,travaliului” pe care il
traieste artista (Lily/Virginia Woolf). Ca si Woolf, Lily este 1n cautarea formei (urmérind in
deaproape teoriile Post-Impresioniste ale lui Roger Fry, Cézanne, Picasso etc.) experimentand
mereu o nevoie de ,,distance and blue”, o nevoie de eliberare si distantare fatd de lumea
imediatd, trdind dublu: o viatd interioard si una exterioard. Personajele devin centrale in
roman, iar nu actiunea care este practic inexistentd, sau concentratd in cateva randuri §i pusa
intre paranteze (intreaga parte a doua din roman ,,Time Passes”). Creatia lui Lily Briscoe: o
forma cu adevarat ,multipla-icatd/heterogend/complexa”(subsubcap.V.3.3.2.2) a fost
subiectul unui experiment efectuat de Tmpatimita artista Suzenne Bellamy (care are o intreaga
serie de tablouri dedicate romanelor Virginiei Woolf) si finalizat cu trei tablouri
corespunzatoare stadiilor de creatie Briscoene discutate 1n detaliu in acest subcapitol si

accesibile pe blog-ul acesteia.
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Prin forma Woolf nu intelege inchidere, nu cautd forma plastica, ci the embodiment of
“emotions web-relation”, manifestatad si la nivelul structural al romanului cand numeste cele
trei parti-Fereastra, Timpul trece §i Spre Far: ,,two blocks united through a corridor. ”Timpul
devine personaj la Woolf, este un timp spatializat ce aduce aminte de ceasurile ce se topesc
ale lui Dali. O intreaga discutie pe aceasta tema o putem gasi in subcap.V.5. Fotografia ca
strategie de interpretare in Spre far , unde rolul “Strainul in casd”(concept woolfian) este jucat
de o fotografie de familie iar procesul de creatie/picturd a lui Lily vazut in “slow motion”,
facand o paraleld cu Mrs. Ramsay si al ei ,,Tricotat cu un deget rasucit” (o altd metafora
woolfiand pentru procesul de creatie). Aici am insistat pe tehnica decupajului pe care Woolf o
introduce cand James taie din diferite reviste, dorind si creeze un scrapbook, un album si pe
fereastra folosita ca si cadru. Woolf face la fel, intreg romanul fiind un fel de colaj, unde sunt
decupate scene de viata sau acele ,,moments of beings”, iar tehnicile de focalizare, de aranjare
a decorului, de cautare a luminii, de incadrare sunt tehnici preluate din fotografie, cu care
Woolf era detul de familiarizatd dupa cum am aratat 1n introducerea din subcap.V.5, si cum
demonstreaza albumele sale de la Monk House.

Pe aceeasi linie scriitoriceasca feminind, eap. Vlintitulat PERLA lui CHEVALIER’S:
“o bijuterie de roman” propune spre analizd un roman postmodern, un altfel de biografie
artistica (introducand concepte noi gen ,.historiopgraphic metafiction” devenit ,,Historical-art
fiction”, ,,postmodernism”, ,,baroc”, ,,camera obscura” etc.), un alt Kiinstlerroman si un alt fel
de ekphrasis, si anume ekphrasis propriu zis, un ekphrasis cu referent real, i anume o serie de
tablouri ale lui Johannes Vermeer (Woman with a Pearl Necklace, A Lady Writing a Letter,
Woman with a Pearl Necklace, Young Woman with a Water Jug, A Lady Writing, the
Milkmaid, culminand cu Girl with a Pearl Earring), dar si cateva tablouri cu rol aparent de
diversiune The Procuress Dirck van Baburen, alte 11 tablouri non-vemeeriene ce reprezinta
scene biblice, 1n special crucificarea - dintre care trei prefigureaza inca de la inceput o punere
in abis a intregului text, a evolutiei si destinului lui Griet.

Prima parte a capitolului VI (VI.1 cu subsubcapitolele respective) clarifica principalele
coordonate ale reprezentdrii performative si ale descrierilor ekphrastice in “metafictiunea
istoriograficd despre artd” a lui Chevalier , insistand asupra urmatoarelor aspecte: ,,Istorie si
fictiune in timpurile Postmoderne”; Fictinea art-istoricd (Historical-art fiction) si contextul
istoric baroc: familia, formarea artisticd si tehnicile lui Johannes Vermeer, in special
modelele(sitte-ri) /tematicile/ metode si tehnicile Vermeeriene.

Recreerea fictionala a unei biografii asunde o serie de marci auctoriale Chevalieriene

pe care am incercat sa le demascdm, urmarind atent si argumentand textual modul in care
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intreg romanul este generat de aceasta suitd de tablouri, creand impresia vizitdrii unei galerii
de artd mai putin formale, urmarind cum reuseste Chevalier sd suprapund fictinea cu
realitatea. Sub froma unor intrebari (mai mult sau mai putin retorice): Coincidentd sau nu?
(VL.2.1); O poveste adevarata sau doar fictiune? (VI.2.2) am dezvoltat o teorie a unei
‘Chevalier deghizatd’ (in spatele metadiscusului personajele sale-predominant in Griet,dar si
in Vermeer, Maria Thins, pdarintii lui Griet etc.), detaliatd in subcap.VI.3 “Cameleonica
Chevalier”: maternitate versus ,maternitate scriitoriceasca’(cu sensul de ,paternitate
auctoriald”). Ferindu-ne mereu de capcana iluzorie a citirii ,,unei povesti adevarate” cum ne
avertizase Chevalier intr-unul din interviurile sale am deconspirat o altd O ‘surprizd narativa’:
tablouri non-Vermeeriene ca multipld ’punere in abis’ (VI.3.3.- 4), urmdrind apoi pe
Fictionalul Vermeer: omul si artistul si studioul sdu: templu si refugiu (V1.4.1-4.3).

Romanul Iui Chevalier ,musteste” in comentarii ekphrastice inedite, insotite de
explicatii artistice legate de elemente tehnice (camera obsura, perspectiva, elemente de
comporzitie si de recuzitd vermeeriand-harta, scaunul, fereastra, draperiile etc.), prepararea
pigmentilor, alegerea decorului, reusind sa aducd in prim plan si sd pund pe picior de egalitate
doua instante creatoare: artistul si discipolul, masculinul si femininul, femeia si barbatul artist,
cuvantul si privirea, implinind cu succes ceea ce si-a propus: I wanted to write it in a way
that Vermeer would have painted: very simple lines, simple compositions, not a lot of clutter,
and not a lot of superfluous characters” (Tracy Chevalier, Official Site).

Tablourile vermeeriene evocate in text sunt numeroase, ceea ce ne-a obligat la o clasificare
functionala a descrierilor ekphrastice corespunzitoare pentru analiza interpretativd insumate
subcap. VL. 5. Cuvdntul inlocuit de privire 1n: ,Descrieri ce surprind momentele ulterioare
incheierii unor picturi” (Post-Work Descriptions-V1.5.3.1), Momente ekphrastice ce surprind
momentele premergdtoare pictarii tablourilor (Pre-Work descriptions V1.5.3.2) si Ekphrasis
cumulativ — descrierea lucrarilor in progres (V1.5.3.3) si la identificarea unei ,,formule
Chevalieriene pentru model vermeerian multifatetat” in cap.VI. 6 ‘Modele pictoriale’: Griet
versus Catharina, dezvaluind o suprapunere palimpsesticd si multifunctionald a celor doua:
Griet cea multifunctionald: “asistentd”, “model si dublura”, “femeiea-artist”, “muza”(V1.6.1) /
Catharina ,,modelul nenumit”’, muza ,atotprezentd”’(VI.6.2). Capitolul se incheie cu
consideratii legate de simbolistica perlei, ce aduce la un loc produsul final slefuit ,,eliberarea
unei servitoare ce a reusit sa-si depaseasca atat conditia sociald, cat si cea personald devenind
o femeie artist, asistenta a marelui maestru, model si muza” si a ,,unui roman”ce nu se vrea

prins 1n nici o etichetare dupd cum ne declard 1nsési autoarea: “I am not very fond of labels —
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“feminist writer,” “historical novelist” etc. pigeonhole me and sound preachy, turning off
readers” (Tracy Chevalier, Official Site).

Concluzia (Conclusion? ...or as Barthes once said ¢“[...] the text continues”...)
este/vine 1n aceeasi notd ca intreg demersul nostru, invitand la redescoperirea si recitirirea
textelor, ekphrasis-ul continuind sa fie si pe viitor o provocare, mai ales acum cand traim ntr-
o culturd eminamente vizuala, trasind §i cateva reprere ce ar putea sta la baza unor viitoare
cercetari, cum ar fi: paralela text-film, scrierea unor noi opere ekphrastice in
contemporaneitate, sau cum a fost in cazul lui Bellamy Suzanne, experimentarea unor

corespondente text-panza.
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