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2. Cuvinte-cheie

roman poetic, interferenta a genurilor, hibridare, gen romanesc, poezie, simbolic, metaforic,

spatiu, personaje, mit, elementar.

3. Sinteza partilor principale ale tezei

Partea inti. Analiza teoretica a romanului poetic

Prima parte a acestei teze propune o discutie teoreticd in jurul notiunii destul de
controversate de roman poetic. Aceastd abordare se sprijind mai intai pe datele oferite de
lingvistica, propunand o perspectivd evolutiva asupra termenului roman. Datele oferite de
catre etimologie reprezintd fundamentul pe care se construieste apoi o analiza realizata din
perspectiva teoriei literare. Au fost avute in vedere contributiile unor teoreticieni ai romanului
modern, printre care Marthe Robert, Pierre Chartier si Yves Reuter. De asemenea, au fost
trecute in revistd cele mai importante contributii teoretice la poetica genului de frontierd
reprezentat de romanul poetic, plecand de la Aristotel, trecand prin Valéry, Northrop Frye,
Roman Jakobson, pentru a ajunge la Henri Meschonnic si Kéte Hamburgeur. S-a avut in
vedere si contributia unor miscdri literare la elaborarea unei definitii a romanului poetic,
miscari printre care am retinut romantismul, simbolismul §i surrealismul. S-au discutat apoi
contributiile teoreticienilor principali ai romanului poetic: Henri Bonnet, Michel Raimond si
Jean-Yves Tadié. In sfarsit, dintre toate elementele de constructie ale romanului poetic, s-a

selectat si teoretizat pe scurt configuratia spatiala a acestuia.



Partea a doua. Spatiul in romanele poetice ale lui Hervé Bazin si Jean Rouaud

Aceasta a doua parte a tezei cuprinde o analiza textuald detaliatd a manierei in care
elementele de constructie a spatiului se reflectd in opera fiecaruia dintre cei doi autori vizati
si a felului particular in care ele participa la constructia poeticd a romanelor lor. Configurarea
spatiala se realizeaza, la cei doi scriitori, in primul rand 1n jurul formelor de manifestare ale
elementarului, pAmantul si apa, apoi in jurul altor elemente de organizare ale spatiului interior
si exterior, precum: casa, podul casei, magazinul familial, scrinul, universul rural, cimitirul si
insula. La acestea se adauga obiectele care definesc relatia omului cu spatiul exterior: masina

si harta.

4. Rezumat

Teza de fata se inscrie in linia de cercetare a romanului francez din secolele al XX-lea
si al XXI-lea, axandu-se mai precis pe problematica interferentei genurilor romanesc si
poetic, interferentd pe care se sprijina schema de constructie a romanului poetic. Discutia
teoretica asupra acestui subiect este dublatda de o analiza textuald detaliata a manierei de
constructie a spatiului in romanele poetice ale lui Hervé Bazin si Jean Rouaud.

Prima parte a acestei teze propune o discutie teoretica in jurul notiunii destul de
controversate de roman poetic. Aceasta abordare se sprijind mai intdi pe datele oferite de
lingvistica, propunand o perspectiva evolutivd asupra termenului roman. Datele oferite de
catre etimologie reprezintd fundamentul pe care se construieste o analizd realizatd din
perspectiva teoriei literare. Altfel spus, primul capitol al tezei isi propune sa aduca in discutie
conditiile de aparitie si evolutia semanticd a fiecaruia dintre cei doi termeni implicati in
sintagma roman poetic, din Evul Mediu si pana in epoca moderna. In acest sens, m-am oprit
cu precadere asupra asertiunilor unor teoreticieni ai romanului modern, printre care Marthe
Robert, Pierre Chartier si Yves Reuter.

Al doilea capitol al tezei trece in revista cele mai importante contributii teoretice la
poetica acestui gen de frontierd, plecand de la Aristotel, trecand prin Valéry, Northrop Frye,
Roman Jakobson, pentru a ajunge la Henri Meschonnic si Kite Hamburgeur. In al treilea
capitol al tezei mi-am propus sa schitez contributia unor miscari literare la elaborarea unei
definitii a romanului poetic, miscari printre care am retinut romantismul, simbolismul si

surrealismul.



Al patrulea capitol e dedicat teoreticienilor principali ai romanului poetic: Henri
Bonnet, Michel Raimond si Jean-Yves Tadié. Pentru Henri Bonnet, aparitia genurilor
intermediare intre roman si poezie se datoreaza faptului cd ambele utilizeaza acelasi material,
limbajul. Dupa opinia acestui teoretician, mijloacele specifice genului romanesc sunt
deturnate Tnspre constructia de imagini care certifici puterea de sugestie subiectiva si
simbolica proprie poeziei. Reschitand istoria recentd a conceptului de roman poetic, Michel
Raimond identificd o epoca a acestui gen intermediar, al treilea deceniu al secolului al XX-
lea, si un precursor in persoana scriitorului Alain-Fournier. Cat despre Jean-Yves Tadié,
consider ca el ofera analiza cea mai detaliata si cea mai pertinenta a fenomenului de hibridare
in urma cdruia se naste romanul poetic ca gen literar aparte, dupa cum atestd definitia

urmatoare:

[...] povestirea poetica in proza este forma povestirii care imprumuta mijloacele de actiune si
efectele proprii poemului, analiza sa trebuind sa tind cont in egald masura de tehnicile de
descriere ale romanului si de cele ale poemului: povestirea poeticd este un fenomen de
tranzitie intre roman si poem.’

Printre trasaturile specifice ale genului de frontiera reprezentat de romanul poetic,
Jean-Yves Tadié identificad accentul pus pe functia poeticd a limbajului in detrimentul functiei
referentiale, uzajul frecvent al metaforei si restructurarea componentelor esentiale ale
constructiei romanesti (personajele, spatiul, timpul, structura si raportul pe care acest tip de
roman 1l stabileste cu mitul), astfel incat ele dobandesc o evidenta valoare simbolica.

Dintre toate aceste elemente de constructie, am vizat Tn mod special rolul spatiului in
economia romanului poetic, asa cum apare el in opera lui Hervé Bazin si a lui Jean Rouaud.
Aceasta teza 1si propune sa demonstreze faptul cd romanele poetice ale acestor doi scriitori
contemporani instituie noi raporturi cu spatiul, cd ele construiesc, pornind de la elementele
spatiale, structuri romanesti aparte, cu evidentd functie simbolica, si cd ele permit pand si
transformarea spatiului in veritabil personaj, degrevandu-l de functia umilitoare de simplu
decor al actiunii.

Configurarea spatiald se realizeaza, la cei doi scriitori, in primul rand in jurul formelor
de manifestare ale elementarului, pamantul si apa, apoi in jurul altor elemente de organizare
ale spatiului interior §i exterior, precum: casa, podul casei, magazinul familial, scrinul,
universul rural, cimitirul si insula. La acestea se adauga obiectele care definesc relatia omululi

cu spatiul exterior: masina si harta. Formele de manifestare ale elementarului — in cazul de

! Jean-Yves Tadié, Le récit poétique, Paris, Gallimard, coll. « Tel », 2005, p. 7. Traducerea noastra.
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fatd pamantul si apa — apar atit la Hervé Bazin céat si la Jean Rouaud, de unde paralelismul
discutiei analitice. Acolo unde aceleasi forme de organizare ale spatiului interior si exterior
apar la ambii scriitori, ele sunt discutate in paralel. Este cazul sectiunilor dedicate casei si
scrinului. Celelalte manifestari ale spatiului apar doar in proza unuia dintre cei doi scriitori si
sunt analizate in consecinta.

Viziunea lui Hervé Bazin asupra teluricului poate fi prezentata sintetic prin sintagmele
sentimentul naturii” ? si natura lirizati. Se poate vorbi la acest scriitor de o poezie a vietii
sdlbatice care reclama apropierea omului de naturd ca prieten, ca fin cunoscator al tainelor
acesteia si mai ales ca protector al virginitatii ei.

In altd ordine de idei, Bazin ii atribuie pamantului o valoare feminina si materna,
personificandu-1, astfel incat acesta devine un adevarat personaj, cum se intampla in romanul
Qui j'ose aimer. Pentru a sublinia legatura stransa ce exista intre personaje — feminine mai
ales — si pamant, autorul face apel la insertia in constructia narativa a acestei carti a mai
multor figuri apartinand mitologiei grecesti, precum cele ale zeitelor Gaia si Diana, cea a
femeilor amazoane, cea a Cerberului etc.

Uneori Bazin surprinde paméantul in convulsii, deloc favorabil vietii omenesti, cum
este cazul in Les Bienheureux de la Désolation, roman ce are ca pretext narativ eruptia
vulcanului din insula Tristan da Cunha. Chiar in acest caz, comuniunea om-pamant este pusa
sub semnul indoielii doar temporar, caci echilibrul acestei relatii se restabileste de fiecare
data mai puternic $i mai stabil.

Jean Rouaud exploateaza si el tema stransei legaturi dintre om §i paméantul pe care
acesta il locuieste. Spre deosebire de Hervé Bazin, Rouaud reduce pdmantul la o singura
formd de manifestare, piatra, pe care o converteste Tn marca identitard a unui singur personaj,
cel al tatdlui. Piatra incarneaza la acest scriitor eterna aspiratie a omului cétre soliditate si
permanentd, devenind un veritabil element arhetipal. In plus, tot spre deosebire de Hervé
Bazin, Jean Rouaud discutd dimensiunea funerari a pietrei. In acest sens, el prezinti obsesia
tatdlui pentru pietrele megalitice, considerate a fi resturi ale marilor constructii cu functie
ritualicd si funerard specifice preistoriei. Piatra devine astfel expresia atitudinii omului
universal inaintea mortii, atitudine care poate fi tradusd printr-o permanenta cautare a
sensului existentei. Plecand de aici, Jean Rouaud opereaza trecerea simbolicad de la piatrd ca

formd a elementarului la scriiturd, singura capabila sd eternizeze fiinta umand. Ridicarea

2 Cf. Marie Rose Albrecht, Marguerite Cécile Albrecht, « Le sentiment de la nature dans 1’ceuvre d’Hervé
Bazin », in Hervé Bazin. Actes du colloque d’Angers du 11 au 13 décembre 1986, Presses de 1’Université
d’Angers, 1987, p. 165. Traducerea noastra.



pietrei, deci implicit a pamantului, la rangul de principiu estetic si Tnscrierea ei in cadrele
artei sale poetice reprezintd pasul inainte pe care Jean Rouaud il face raportat la opera lui
Hervé Bazin, demonstrand ca pentru el romanul poetic este intotdeauna o problema de
scriitura care reflecteaza asupra propriilor sale mijloace.

Tn ceea ce priveste acvaticul in trilogia baziniana, m-am oprit In primul rand asupra
simbolismului complex al apei care curge. Raul participa la geografia simbolica a domeniului
Rezeau si cunoaste mai multe dimensiuni. El reprezintd mai intdi o frontiera acvatica care
restrange sever si fard motiv spatiul in interiorul caruia sunt constransi s trdiascd cei trei
copii ai familiei, pentru a deveni apoi spatiul aventurii, al evaziunii, dar si al revoltei
Tmpotriva regimului matern despotic. Raul este de asemenea oglinda care reflecta frumusetea
feminind si imaginea cuplului pe cale de a se constitui. Sub forma naboiului, raul exprima
invazia mamei denaturate Tn cadrul familial armonios al fiului ei. In sfarsit, in Qui j ose
aimer, raul devine scena pe care este proiectat procesul de constructie identitard feminina,
devenind sinonim cu un lichid amniotic care protejeaza noua fiinta.

Manifestare a interferentei intre elementul acvatic si cel terestru, mlastina cunoaste in
proza lui Hervé Bazin semnificatii diferite, chiar opuse: ea are, pe de o parte, puritatea unui
paradis sdlbatic In care omul care trdieste la tard nu intervine, dar ea exprima in acelasi timp
cloaca morala constituitd din falsele valori ale unei burghezii decadente. In alte romane (Qui
j'ose aimer), Bazin vede mlastina ca pe un spatiu al intdlnirii intre identitatea feminind care
vrea sd se pastreze pura si tentatia necunoscutului, a evaziunii intr-o lume a barbatilor.

In mare, Bazin vede un spatiu al cunoasterii pentru adolescentul care descopera lumea
si se descopera pe sine insusi. Totusi, acest simbol este exploatat mai ales in romanul Les
Bienheureux de la Désolation, unde el intrd, alaturi de elementul teluric, intr-o relatie
dialecticd ce explicd viziunea asupra lumii si asupra existentei a insularilor din Tristan da
Cunha, marinari obignuiti cu vitregiile naturii, fie ea terestra sau acvatica.

In cazul lui Jean Rouaud, apa curgitoare ia forma precisi a Loarei, fluviul care uda
regiunea natald a scriitorului. Vecinatatea fluviului si pluviozitatea crescuta constituie marcile
distinctive ale regiunii. Apa curgdtoare este deci conotata pozitiv, ca leagan al vietii si al unei
intregi civilizatii.

Total opusa ca semnificatii, marea este intotdeauna asociata la Rouaud cu suferinta si
chiar cu moartea si convertita in lichid lacrimal, reactie naturald a individului in fata
disparitiei celor ce-i sunt apropiati. Totusi, pesimismul nu este specific prozei roualdiene,
caci de fiecare data omul gaseste 1n fata mortii forta de a i se sustrage. Acest lucru conduce la

un paradox: ciclul romanesc al lui Jean Rouaud are drept nucleu seria funebra care a marcat
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familia scriitorului, dar acesta din urma isi converteste intregul imaginar, inclusiv cel acvatic,
intr-un instrument care 1i reflecta gandirea poetica. llustrativ din acest punct de vedere este
simbolul ploii, altd marca identitara a regiunii nanteze. Asociatd altui simbol, cel al
ochelarilor omului miop, ploaia defineste modul de a vedea lumea propus de Rouaud, adica
vederea scurtata, indreptata citre miruntele fapte ce alcituiesc existenta cotidiana. In acelasi
timp, simbolul ploii trimite la o transfigurare poetica a realului, la o ,,anamorfoza”, la ,,0
feerie versaillezd”, cum ar spune scriitorul. In consecintd, maniera roualdiani de a folosi
simbolurile spatiale face ca proza sa devind autoreflexivd, ceea ce 1i accentueaza
modernitatea.

Casa este o forma de organizare spatiald care intereseazd in egald masura cei doi
scriitori discutati in aceasta teza. La Bazin, accentul este pus pe dimensiunea sa de spatiu
unde se formeaza identitatea persoanei tinere, fie ea o identitate revoltatd Tmpotriva
abuzurilor unui sistem educativ perimat si despotic, fie identitatea feminina care isi descopera
alteritatea Tn raport cu lumea barbatilor. In proza roualdiana, casa este mai ales spatiul unei
absente, absenta tatdlui care, prin natura meseriei sale, duce o existenta ratacitoare, departe de
ai sai.

Rouaud completeaza imaginea casei cu cea a podului i cea a scrinului, alte spatii
simbolice purtatoare ale functiei de depozitare ale memoriei familiale. Ordinea pe care
bunicul matern o instituie in acest talmes-balmes de vestigii ale mai multor generatii
ingramddite in podul casei constituie o punere in abis a actului creatiei artistice, careia
Rouaud 1i atribuie aceeasi functie: cea de sondare a trecutului familial, de unde scriitorul face
sa tagneasca corpul de glorie al celor dragi, chipurile lor transfigurate prin scriitura.

Magazinul familial, alt spatiu care apare exclusiv in proza lui Jean Rouaud, scoate in
evidentd diferenta dintre conceptia tatdlui si cea a mamei despre comert, diferentd care
implicad doua viziuni sensibil diferite asupra vietii. Dacd tatdl se incapatdneaza sa prinda
trenul modernitatii, mama lasa lucrurile neschimbate si se dedica clientilor sai, identificati cu
cei care constituie partea umild a umanitatii. Declinul magazinului provoaca moartea mamei,
episod al carui dramatism e exprimat intr-o maniera plina de poezie in scena in care eroina, in
pielea unui Charlot feminin, pleacd sa-si reintdlneasca sotul in lumea de dincolo, cu
magazinul adunat simbolic intr-o bocceluta atarnata in varf de bat.

La Hervé Bazin, spre deosebire de Jean Rouaud, scrinul devine simbolul respingerii
constiente a mostenirii familiale, mostenire care constd in mentalitatea limitatd i avaritia

tipic burgheze. Totusi, acelasi simbol e convertit in obiect care exprimd revolta



adolescentului contra valorilor familiei sale. Téanarul isi formeaza personalitatea agitind
deasupra capului vipera urii contra moralei mic-burgheze.

Spatiul rural este pentru Jean Rouaud un pretext pentru a schita o intreaga
psihogeografie liricd a tarii Loarei, regiunea sa natald. Consider cd scopul principal al
scriitorului este acela de a descrie o atitudine exemplara in fata vietii i a mortii, atitudine
incarnatd intr-un mod de viata reticent la orice manifestare a modernitatii.

Cimitirul, asa cum apare el in ciclul roualdian, este locul de intalnire a celor vii cu cei
disparuti, dar el exprimd de asemenea o paradoxald evolutie a identitatii materne: in fata
mormantului sotului ei, mama adera la starea de vaduvie definitiva, dar in acelasi timp ea
renaste din propria cenusd, devenind responsabila de supravietuirea alor sai.

In sfarsit, in opinia mea, proiectia chipului patern pe cerul de deasupra cimitirului sub
forma de corp glorios e convertita in alegorie a actului scriiturii, ce are forta de a-i eterniza pe
cei dragi disparuti, de a-i incapsula definitiv Tn cuvantul poetic.

Spatiul inchis reprezentat de insula Tristan da Cunha trezeste interesul lui Hervé
Bazin care face din istoria locuitorilor sai, imigrati in Anglia in urma eruptiei vulcanului lor,
0 alegorie a istoriei umanitatii. O comunitate de pescari populeaza acest spatiu paradisiac prin
excelentd, incarnand idealul bazinian al unei vieti simple, insa aspre, derulate In sanul naturii
salbatice si racordate la ritmurile acesteia. Obligati sd-si paraseasca oaza, ei se reintorc aici
dupa cataclism, caci lumea larga nu e pe gustul lor. Bazin surprinde magistral in Les
Bienheureux de la Deésolation toatd poezia confruntdrii dintre om si fortele naturii,
confruntare care este forma suprema de comuniune care poate exista.

Simbolul masinii, devenit leitmotiv al operei roualdiene, scoate in evidentd doua
figuri importante, cea a tatalui §i cea a bunicului matern. Prin izolarea in acest spatiu de
intimitate care este masina si prin atitudinea lor in fata miracolului cel mai adesea incarcat de
dramatism al existentei, cele doud pesonaje incarneazd doi artigti in nuce, anticipand
demersul creator al lui Jean Rouaud insusi.

In sfarsit, ultimul subcapitol al acestei teze e dedicat tot lui Jean Rouaud si se ocupi
de semnificatiile hartii, obiect simbolic ce tine de geografia sentimentald a tatdlui. Fiinta
ratacitoare prin natura meseriei sale de reprezentant de comert, acesta domesticeste spatiul cu
ajutorul hartii, pe care codificd o intreaga retea de relatii interumane. Importanta hartii e data
de faptul ci ea se constituie in metaford a cirtii. In consecinti, la Jean Rouaud scriitura apare
nu numai ca o necesitate interioara, ci $i ca o conditionare exterioard, ca 0 mostenire careia

scriitorul nu poate sau nu vrea sa i se sustraga.
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In concluzie, elementele de configurare a spatiului asa cum apar ele in romanele
poetice ale lui Hervé Bazin si Jean Rouaud comportd o puternica incarcatura de semnificatii
simbolice: spatii ale creatiei artistice, ale revoltei si aventurii, spatii ale nasterii cuplului
primordial, ale identitdtii sau ale mortii, spatii ale amintirii, metafore ale scurgerii timpului
sau, invers, ale Intepenirii sale sub forma atemporalitatii. Prin urmare, formele de manifestare

ale spatiului deschid romanele acestor scriitori francezi cétre structuri poetice incontestabile.
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