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Cuvinte-cheie:
aspect grafic, oral, scris, grafem, punctuatie, ortografie, normad, punctuatie

zero, text literar, tipografie, prozodie, spatiu grafic, traducere

Viziunea prezentata aici, pornind de la unele aspecte teoretice fundamentale,
propune o directionare a atentiei cdtre aspectul grafic, catre varianta scrisd a limbii,
care se inscrie intr-o tendintd relativ noud, manifestatd atat in cercetarile de la nivel
international, cat si in cele de la noi. Dupd asezarea, cel putin aparenta, Intr-un con de
umbra a variantei scrise a limbii si accentul pus pe vorbire in cadrul larg al stiintelor
limbajului, noi cercetdri reviziteaza planul scrierii, nu pentru a anula importanta
celuilalt plan, ci mai ales pentru a le confrunta, in Incercarea de a ameliora perceptia
asupra ambelor.

Inscriindu-se in aceeasi directie, preocuparea noastrd porneste de la ipoteza ca
limba romana din textul literar presupune un specific caracterizat prin modalitati
proprii de realizare a aspectului grafic, care contribuie la realizarea anumitor efecte ce
trec de la nivel textual la nivelul constiintei celui care recepteaza textul.

Cu toate ca atentia este Indreptatd spre textul literar, obiectivul este doar
observarea si inventarierea unor aspecte specifice acestui tip de text, si nu o analiza
efectivd a unor texte literare. Mai exact, se urmareste evidentierea rolului aspectului
grafic la nivelul textului literar, a importantei pentru o eventuald receptare si
interpretare, nu interpretarea propriu-zisa.

Lingvistica si literatura nu sunt privite ca doua directii diferite, convergenta lor
este cea care construieste cAmpul discursului nostru. Acelasi demers s-ar putea urma
pentru textul textul stiintific, jurnalistic, juridic, administrativ, cu descoperirea altor
valori ale aspectului grafic. Orientarea catre textul literar este justificatd de
convingerea ca cea mai mare diversitate se manifestd la nivelul acestei categorii
textuale.

Accentul asupra punctuatiei este datorat contradictiilor si functiilor multiple,
care au determinat viziunea conform careia aceasta s-ar afla in centrul sistemului
grafic. In plus, din punct de vedere lingvistic, obiectivul nostru este de a demonstra

faptul cd, dincolo de un ansamblu de marci tipografice, punctuatia este un element al



limbii purtdtor al unei valori enuntiative, un element al unei strategii enuntiative din
cadrul enuntdrii scrise. Urmarind aceastd directie, ne indreptam si catre notiunea de
stil.

Apropierea dintre punctuatie si stil in cadrul convergentei lingvistica / literatura
se manifestd cu precadere in cadrul capitolului dedicat contextului traducerii.

Primul capitol, Viziuni asupra aspectului grafic, dedicd o primd secventd
raportului dintre scris si oral.

Pentru mult timp, oralul, vorbirea au constituit singura manifestare autentica a
limbii. Scrisul a fost conceput ca mod de reprezentare a limbii (Saussure, CLG), de
inregistare a limbii, punandu-se astfel mai mult accent pe exterioritatea lui (,,Scrisul
nu este limbaj, ci doar un mod de a inregistra limbajul prin semne vizibile.”') sau de
atestare graficd a limbii :

Analizele asupra oralului si scrisului au dat nastere la viziuni contradictorii
asupra limbii vorbite si a limbii scrise. Astfel, acestea ar reprezenta fie doua aspecte ce
ar putea constitui limbi diferite, fie scrisul — o simpla reproducere e oralului, deci un
sistem secund, fie varianta scrisi — singura capabild si reprezinte limba. Insa,
rezonabil pare a admite cd cele doud reprezintd sisteme fundamental diferite, chiar
daca sunt coordonate, complementare.

Diferentele structurale intre cele doud tipuri de comunicare, orald si scrisa,
scrisul ca reprezentare a oralului sau ca dimensiune autonomad, toatd aceastd
problematica circumscrisa a relatiilor dintre scris §i oral a reprezentat si reprezinta mai
departe un centru de interes la foarte multe niveluri de analiza. Preocuparile pentru
scris, aspect grafic, au dus la formularea unor teorii uneori coerente, alteori doar
schitate, avand in comun insa efortul de a demonstra importanta scrisului si a tuturor
elementelor care constituie aceasta dimensiune.

Ca o preocupare in directia demonstrdrii importantei realizarii grafice a
limbii, a luat nastere conceptul de grafem. Viziunile au fost insa, de-a lungul
timpului, neomogene. Astfel, tot in primul capitol se subliniaza, ca un moment

important in cadrul preocuparilor pentru scris, constituirea conceptului de grafem si

! Bloomfield, Language, 1933, p. 21. “Writing is not language, but merely a way of recording language
by visible marks.”



incercarile de definire ale acestuia, cu viziunile uneori contradictorii pe care le
presupun.

Pentru studiul expresiei grafice a limbajului putem intalni mai multe variante
terminologice: grafematica, lingvisticd graficd, grafemica, grafemologie.
Consideram ca termenul grafematica, pe care il preferam si pe care il regasim in
cadrul anumitor studii in varianta franceza, italiana, spaniola, germana, dar si in
anumite contributii roménesti®, nu este doar un termen pretios pentru a numi ceea
ce Intelegem prin ortografie; primul, asa cum il intelegem noi, se raporteaza la
sistem, celalalt la norma.

Cel mai adesea, in bibliografia consultata, am regasit termenul grafematica
in lucririle lui Jacques Anis®, teoreticianul unei grafematici autonome sau al
modelului autonomist.

Incercarile de clasificare a grafemelor si, in cadrul lor, a semnelor de
punctuatie, au condus la teorii coerente, in care anumite categorii de semne sunt
definite in functie de rolul lor.

Problematica realizarii grafice si decizia de a analiza acest aspect, presupune,
de la inceput, acceptarea autonomiei scrisului, a faptului ca acesta nu reprezintd numai
o redare a oralului, o dimensiune secundara a limbii. Desi de cele mai multe ori poate
fi demonstrata corespondenta dintre oral si scris, posibilitatile scrisului constau si in
utilizarea de procedee, modalitati, fara corespondenta in cadrul oralului.

In linii mari, pentru limba scrisd, printre diversele abordiri, pot fi
identificate trei tendinte: fonocentrismul, viziune pentru care limba scrisa este o
reprezentare deformatd a limbii vorbite; fonografismul, pentru care limba scrisa
inseamnd pe de parte o reprezentare a limbii vorbite, pe de altd parte presupune
caracteristici specifice; autonomismul, care vede limba scrisd ca pe un sistem
specific 1n interactiune relativa cu limba vorbita.

Modelul autonomist al lui Jacques Anis, nu isi propune sa anuleze alte

cunostinte anterioare, Anis chiar recunoaste ca valorifica unele aspecte evidentiate

* A se vedea teza de doctorat a lui Ovidiu Drighici, Scrierea romdneasca actuald — sistem functional,
sustinuta in anul 2011 la UBB Cluj, conducéator de doctorat Prof. univ. dr. Elena Dragos.

3 Jacques Anis, « Pour une graphématique autonome », in Langue Francaise, n° 59, 1983, « Le
signifiant graphique», J. Anis (éd.), Larousse, Paris, pp. 31-44.



de reprezentantii fonografismului, anume faptul ca o limba evoluata, dincolo de
corespondentele / noncorespondentele fono-grafice, presupune o forma a expresiei
fonice si o forma a expresiei grafice, care, desi aflate in interactiune, pot totusi fi
descrise independent.

Pentru unitatile minimale ale formei scrise, grafemele, sunt identificate trei
categorii: grafeme alfabetice / alfagrame — figuri (unitati pur distinctive); grafeme
punctuo-tipografice / topograme — quasi-semne, care contribuie la producerea
sensului, cu functie de organizator si indicator sintagmatic si enuntiativ; grafeme
logogramatice / logograme — semne, marginale in cadrul sistemului; ca variante de
realizare: un grafem unic corespunzand unei unitati semnificative sau grupare cu o
functionare sintetica.

Capitolul II, Despre unele marci grafice — punctuatia. Dimensiunea teoreticd,
face trecerea de la scriere, in general, catre un aspect particular, punctuatia. Scrierea,
forma de manifestare a limbii, presupune transformarea gandirii in fraze realizate prin
semne, intr-o ordine specifica, datd de necesitatea de a transmite un sens. Necesitatea
de a evita ambiguitatea duce mai Intai la izolarea cuvintelor, la notarea unor semne de
punctuatie, la delimitarea de paragrafe.

Secventa La inceput a fost... un punct — Privire istorica nu are intentia de a
realiza o istorie a punctuatiei, nici macar una prezentatd foarte pe scurt, ci doar
puncteaza cateva momente esentiale pentru o viziune de ansamblu asupra punctuatiei
si rolului ei de-a lungul timpului, in istoria scrisului.

Evolutia punctuatiei presupune trecerea de la rolul initial de a produce sau de a
reproduce ,,muzica” textului, la un rol esential in detasarea sensului unui text, in
stabilirea unor directii pentru cititor in procesul lecturii, trecand prin diferite
modificari, imbogatiri de-a lungul timpului.

Un moment esential in aceasta evolutie semnelor l-a constituit aparitia
tiparului, unele modificari, adaptari fiind datorate chiar tipografilor, datoritd carora a
inceput sd se impund si s se sistematizeze folosirea lor.

Despre uzul punctuatiei moderne nu putem vorbi decat in secolul al XVIII-lea.

De atunci, intr-un timp destul de scurt s-au constituit pentru limbile europene unele



conventii in parte divergente. Astfel, pot fi identificate diferente de realizare grafica in
diferite limbi, dar si diferente in ceea ce priveste uzul.

Observatiile noastre merg si in directia negarii universalitatii semnelor,
afirmati in repetate randuri. Ceea ce putem afirma, impreund cu Nina Catach®, este ca
nu semnele de punctuatie sunt universale, ci ca liniile generale ale punctuatiei sunt
universale.

Valoarea semnelor, raportul intre valoarea lor si terminologia folosita,
inventarul semnelor, dar si regulile de utilizare au evoluat continuu. Aceastd evolutie
este urmaritd, pentru limba romana, prin raportare la unele lucrdri normative, intr-o
alta secventa a acestui capitol.

Secventa Punctuatia — intre producerea de text si receptare porneste de la
convingerea ca semnele de punctuatie nu pot fi intelese in totalitate fara a fi puse in
relatie cu receptarea textului, lectura. Este prezentat un model general complet al
lecturii moderne, propus de Nina Catach’. Lectura este inteleasa sub trei aspecte:
lectura oralizata, lectura dubla, orald si vizuala, lectura totald sau 1n principal vizuala.

Aceasta delimitare este esentiald nu numai prin raportare la punctuatie, ci prin
raportare la tot ce reprezinta aspect grafic, punctuatie in sens larg, asezare n pagina,
prezentare a textului sau valorificare a spatiului grafic Astfel, o serie de elemente ce
constituie acest aspect nu pot fi reproduse in cadrul unei lecturi oralizate, ci numai in
cadrul celorlalte doua tipuri de lecturd, care implicd vizualul.

In producerea si receptarea textului, important este ci semnele de punctuatie
nu nsotesc textul, ci sunt interioare acestuia. Textul nu exista, nu poate fi conceput in
absenta acestora; semnele nu constituie elemente ce se adaugd textului, ci elemente
care constituie textul, in dimensiunea lui sintactica si semantica.

Problema punctuatiei este strans legata de statutul scrisului, de recunoasterea
sau negarea caracterului sau secundar sau autonom in raport cu oralul, de aceasta

faimoasa legdtura cu oralul, uneori negata, alteori afirmata fie de teoreticieni, fie de

* Nina Catach, La ponctuation (Histoire et systéme), Presses Universitaires de France, coll. « Que sais-
je ? », Paris, p. 6.

> Nina Catach, 1998, « La ponctuation et les systémes d’écriture: dedans ou dehors? », Jean-Marc
Defays, Laurence Rosier, Frangoise Tilkin (éds.), 4 qui appartient la ponctuation ?, Duculot, Paris,
Bruxelles, pp. 31-43, p. 41.
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practicieni. Baza o constituie opozitia dintre sustinatorii fonocentrismului, care cred in
functia intonativa a punctuatiei, si cei ai autonomismului, pentru care semnele de
punctuatie constituie un instrument al enuntirii scrise’. In general, se poate observa ca
existd o Intreagd traditie a abordarii semnelor de punctuatie in functie de oralizarea
textelor.

Afirmarea autonomiei scrisului este cea care a condus insa la schimbarea
viziunii asupra punctuatiei, care nu mai este considerata simplu instrument auxiliar al
oralizarii.

Scrisul, dupa cum accepta si Nina Catach, este constituit, in mod indisociabil,
din doud aspecte, ,.fete” diferite, dintre care una Intoarsa catre oralitate, cealaltd catre
vizual. Astfel, « La ponctuation, qui ne parle qu’au yeux, est le lieu privilégié pour
une réflexion sur cette extraordinaire dualité de 1’écrit, dont il faut se souvenir a tout
instant. »’

Prin urmare, problema definirii punctuatiei este strans legatd de viziunea
asupra scrisului si implicit de conceperea rolului ei.

Astfel, de cele mai multe ori, punctuatia este definitd ca sistemul de semne
grafice care contribuie la organizarea unui text scris si care aduce indicatii prozodice,
marcheaza raporturi sintactice sau vehiculeaza informatii semantice. Aspectul ce
priveste organizarea textului presupune faptul cd semnele de punctuatie servesc
structurarii acestuia la mai multe niveluri: al cuvintelor, al frazei si al asezarii in
pagind a textului.

In general, in analiza punctuatiei, poate fi observati tendinta de a o defini in
sens restrans, exemplificand cu un inventar clar de semne, dar si in sens larg, avand la
baza afirmarea autonomiei scrisului amintita anterior. Astfel, conform unei viziuni in
sens larg, unii cercetatori includ semnele de punctuatie propriu-zise, dar si strategii de
asezare in pagina, caractere grase, italice sau subliniate.

In ceea ce priveste largirea cAmpului punctuatiei, este evident ca ar presupune

renuntarea la notiunea traditionald de punctuatie si atunci s-ar pune si problema

6 Sabine Pétillon-Boucheron, Les détours de la langue. Etude sur la parenthése et le tiret double,
Peeeters, Leuven, Belgium, 2003, p. 14.

"' Nina Catach, La ponctuation (Histoire et systéme), Presses Universitaires de France, coll. « Que sais-
je ? », Paris, 1994, p. 6.
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adecvarii sau inadecvarii termenului de punctuatie pentru inventarul nou constituit.
Ezitarea ce rezulta din constatarea acestei inadecvari se poate constata la nivelul unor
lucrari care propun o viziune larga asupra punctuatiei.

Secventa din acest capitol dedicata clasificarilor functionale ale semnelor de
punctuatie presupune o prezentare a viziunilor identificate in cadrul preocuparilor
pentru punctuatie si o raportare critica la acestea. Clasificdri in functie de nivelul la
care intervin (cuvant, fraza, text - Claude Tournier, Nina Catach), de rolul semnelor
(punctuatie generald / secventiald — Nina Catach), de pozitia semnelor (signes
ouvrants, signes fermants). Tot aici sunt prezentate diverse viziuni asupra rolului
semnelor de punctuatie, pornind de la cea de instrument al transcrierii prozodice.
Avand la baza conceptia ca oralul este singura forma de existentei a limbii, ca scrisul
este doar o reprezentare a oralului (sau inregistrare, sau atestare), a fost frecvent
formulatd ideea cd functia esentiald a semnelor de punctuatie este una
suprasegmentala, de reprezentare grafica a aspectelor prozodice. Evolutia ulterioarad a
permis evidentierea, atit pentru limba romana, cat si pentru limba franceza, a altor
functii ale punctuatiei: organizator sintactic / textual si componenta a sensului.

De retinut ni s-au parut viziunile asupra functiilor punctuatiei identificate in
lucrarile cercetatoarelor Nina Catach si L.G. Vedenina. Nina Catach stabileste si trei
functii ale semnelor de punctuatie: functia sintactica (de organizare), functia
suprasegmentala (care vizeaza corespondenta cu varianta orald), functia semantica
(substitut sau supliment semantic) ®. Védénina® identificd trei trei planuri lingvistice
care guverneaza activitatea celui care vorbeste: planul semantic, planul comunicativ si
planul gramatical, carora le corespund cele trei structuri complementare ale frazei, in
functie de care poate fi conceputd fraza. Astfel, sunt identificate trei tipuri de
punctuatie: sintacticd, semanticd si comunicativa, cu observatia ca existd suprapuneri
intre acestea.

Abordarea lui Anis, una dintre cele mai originale'® abordari ale punctuatiei,

presupune identificarea a doud categorii, semne cu functie sintagmatica (« ce qui

¥ Nina Catach, « La ponctuation », Langue frangaise,, n° 45, 1980, pp. 16-27.

’ L.G. Védénina, Pertinence linguistique de la présentation typographique, Peeters-Selaf, Paris, 1989.
' Sabine Pétillon-Boucheron, Les détours de la langue. Etude sur la parenthése et le tiret double,
Peeeters, Leuven, Belgium, 2003. p. 68.
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reléve de la syntaxe stricte mais aussi de la syntaxe textuelle — progression thématique
et organisation supra-phrastique »'") si semne cu functie polifonica (« non seulement
ce qui reléeve du discours rapporté, mais tout ce qui reléve d’un décrochage
énonciatif »'%)

Punctuatia a fost frecvent consideratd o copie imperfectd a intonatiei,
accentului si a pauzelor, deci a fenomenelor suprasegmentale si astfel tratata (atunci
cand este tratata!) in lucrarile de lingvistica, din cauza importantei acordate oralului de
catre structuralism, existand tendinta de a o alunga din campul lingvisticii.

Cu toate acestea, lucrari destul de recente demonstreaza o intrare in umbra a
traditiei fonocentriste, avand ca baza o anumitd viziune de lecturd a Cursului de
lingvisticd generald al lui Saussure, propunand chiar o alta grild de lectura a acestuia’.
Teoreticienii autonomismului, cum ar fi Jacques Anis, care considera cad limba scrisa
reprezintd un sistem si a carui viziune asupra limbi scrise a fost prezentata anterior,
dar si contributiile cercetatoarei Nina Catach, prezente si ele in paginile anterioare, au
demonstrat, in privinta scrisului, statutul sau de obiect de studiu lingvistic de sine
statator.

In secventa Sincronie si diacronie — punctuatia in lucrdri normative roménesti,
analiza unora dintre gramaticile roméanesti a vizat mai multe obiective: observarea
absentei sau a prezentei abordarii problemelor legate de punctuatie, identificarea
viziunilor asupra relatiilor acestui aspect si a scrisului in general cu oralul, a
incercarilor de definire a punctuatiei, de constituire a terminologiei si a inventarului de
semne, cu rolul si modalitatea de redare specifice fiecarui semn. S-a urmadrit astfel sa
se evidentieze o evolutie a viziunii generale asupra punctuatiei.

Premisa de la baza acestui demers a constituit-o constientizarea faptului ca, in
privinta semnelor de punctuatie, evolutia uzului a determinat in mod automat si o

reflectare a acesteia in lucrarile dedicate limbii romane.

'"'J. Anis et collab., op. cit., p. 122.

2 Ibidem.

1 A se vedea Jean-Louis Chiss, Christian Puech, « La linguistique et la question de I’écriture : enjeux et
débats autour de Saussure et des problématiques structurale », Langue frangaise, n°59, 1983, pp. 5-24 ;
Jean-Louis Chiss, Christian Puech, 1988, « Le Cours de linguistique générale et la « représentation
« de la langue par I’écriture », Nina Catach, éd., Pour une théorie de la langue écrite : actes de la
Table Ronde internationale CNRS-HESO Paris, 23-24 octobre 1986, Editions du Centre national de la
recherche scientifique, Paris, Histoire et structure des orthographes et systémes d’écritures.
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Pentru observarea acestei evolutii, punctul de plecare nu l-au constituit
manuscrise sau texte imprimate, care ar fi putut lamuri anumite practici legate de
punctuatie de-a lungul timpului, ci anumite lucrdri teoretice, uneori chiar cu un
preponderent caracter didactic, cu scopul precis de a evidentia existenta preocupdrilor
pentru punctuatie n cadrul preocuparilor mai ample pentru limba romana. Astfel,
relevant pentru aceastd secventd nu va fi In mod strict uzul, ci reflectarea si
interpretarea lui in constiinta autorilor.

In plus, accentul pe punctele notate anterior a permis si observatii specifice,
privind evolutia fiecarui semn: disparitia sau perpetuarea in punctuatia si in lucrarile
actuale, modificarile legate de modalitatea de redare, amplificarea, de-a lungul
timpului, a volumului de observatii legate de valorile semnelor.

O prima secventd a capitolului IIl, Aspectul grafic si textul literar, vizeaza
raportul aspect grafic — text. Pentru delimitarea acestui raport, definitorie este
diferentierea intre textul manuscris si cel tipdrit, imprimat. Pentru prima categorie,
aspectul grafic este rezultatul unic si irepetabil al unei unice interventii, a celui care
scrie, autorul. Pentru cea de-a doua categorie, in care textul initial este transpus cu
evidenta intentie de a fi transmis, elementele constituind aspectul grafic al textului
reprezintd convergenta a doud contributii, cea a autorului, pe de o parte, iar pe de alta
parte, cea a transmitatorului, editorul, atunci cand textul transmis nu este decat o
simpla reproducere (a se intelege multiplicare) a textului initial.

Daca in raport cu textul initial aspectul grafic este un element organizator si
unul identificator, in raport cu textul transmis ramane un element organizator, dar
devine si unul modificator. Nu se au In vedere grafemele segmentale, alfabetice,
evident transfigurate de procesul de prelucrare in vederea transmiterii, ci toate
celelalte alegeri ale celui care scrie, ignorate uneori in acest proces si a caror ignorare
se datoreaza uneori practicilor editoriale.

Suprapunerea practicilor scriitorului si a practicilor editoriale, tipografice,
aduce in fata cititorului un produs, in cadrul caruia rezultatele optiunilor unuia sau
altuia dintre ,,actorii” procesului de comunicare sunt vizibile, Tnsd nu poate fi

identificata de fiecare data sursa.
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In concluzie, cele mai multe vor fi atribuite emitdtorului si intentiei lui de comunicare.
Cel mai util ar fi ca modificarile sa fie semnalizate si explicate, dar nu se Intdmpla
astfel de fiecare data.

In organizarea textuald, pot fi identificate unele variatii ale spatiului grafic',
cum ar fi utilizarea unor tipuri diferite de caractere, dar si posibilitatile nelimitate de
exploatare ale blancului. Aceste variatii reprezintd o modalitate specificd de
organizare vizuala a textului fie poetic, fie in proza, fie dramatic, valorificata pentru
evidentierea clara a diferitelor niveluri.

Preluand terminologia din lingvistica textuald, putem considera ca aceste
aspecte se raporteaza pe de o parte la ceea ce J.M. Adam numeste fextura (aspecte
microlingvistice) si, pe de alta parte, la structurd (aspecte macrolingvistice)'.

Revenind la aspectul grafic in contextul transmiterii textului, al raportului
emitator-intermediar-receptor, trebuie subliniat faptul cd acest aspect dobandeste o
alta dimensiune in conditiile tehnice ale redactarii computerizate, ale reinventarii

scrisului . ,,Manuscrisul electronic”

permite o limitare a interventiilor
transmitatorului si o concordantd mai mare intre necesititile de comunicare si
realizirile lor efective ale emitatorului. In schimb, genetica textuald nu-si mai giseste
obiectul, avantextul; textul devine unul fara istorie, din procesul producerii sale
nerdmanand urme.

Aspectul grafic in textul literar, lasand deoparte dimensiunea grafemelor
alfabetice, se realizeaza 1n cea mai mare parte prin punctuatie, In masura in care se
accepta o viziune larga asupra acesteia (procedee tipografice, aspecte ale prezentarii
textului sau de agezare in pagind).

Realizarile punctuatiei intr-un text depind si au depins intotdeauna, de mai

multi factori: epocad, tipuri de texte, modalitatile de transmitere a textelor, alegeri

individuale.

" Roger Laufer, Introduction a la textologie. Vérification, établissement, édition des textes, Paris,
Larousse, 1972, p. 86.

15 M. Adam, Linguistique textuelle. Des genres de discours aux textes, Editions Nathan, Paris, 2004,
p. 40.

' Jacques Anis, Texte et ordinateur. L’écriture réinventée, coll. « Méthodes en sciences humaines »,
Paris, Bruxelles, De Boeck Université, 1998.

17 Preluare a formulei lui Roger Laufer, « Le manuscrit électronique », in Les manuscrits des écrivains,
L.Hay (ed.), Paris, Editions Hachette-CNRS, 1993, p. 224-237.
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In literatura, manifestirile punctuatiei sunt reprezentate de fapt de doua directii:
punctuatie gramaticala vs. punctuatie stilistica'®, punctuatie /ogica vs. punctuatie
subiectiva, manifestari de o parte ale normei, fatd de care orice abatere este o greseala
si trebuie corectatd, pe de alta parte, manifestari ale artei, ale individualitatii creatoare,
in care orice abatere devine stil.

Pentru prezentarea semnelor de punctuatie in textul literar avem ca punct de
plecare viziunea cercetdtoarei Nina Catach, care considera valorificarea de catre
individ a sintaxei, a topicii, a punctuatiei, drept o forma de a le depasi, in conditiile In
care uneori limitele pe care le impun nu sunt satisfacatoare pentru nevoile sale de
comunicare. Este vorba de realizarile propriu-zise ale acestora in text, de ceea ce vom
numi ,,actualizare”.

In permanenti poate fi identificata o legaturd cu sintaxa, dar care se manifesti
in doua directii: pe de o parte, punctuatia o sustine, pe de alta, o incalcd, din
manifestdrile intentiei de comunicare ale celui care scrie. Astfel, Nina Catach
considera ca: « Il est donc faux de dire que la ponctuation soutient la syntaxe, elle la
viole aussi, au nom d’effets individualisés, ce qui arrive constamment. » .

In analizele din aceastd secventi am propus pentru semnele de punctuatie o
viziune largd, delimitand, pe de o parte, grafeme punctuationale, pe de alta parte,
procedee grafice punctuationale integrate sau punctuatia integratd. Am considerat
potrivitd atragerea majusculei din sfera ortografiei in cea a punctuatiei, prin Incadrarea
ei in categoria procedeelor grafice integrate. La fel am procedat cu cratima, pentru
care unele utilizari nu demonstreaza incadrarea in categoria semne ortografice si pe
care am incadrat-o in categoria grafeme punctuationale. Am constituit astfel o
categorie a punctuatiei, punctuatia cuvantului, n care poate fi incadrat si blancul.

In cea de-a doua categorie a punctuatiei, punctuatia integrata, alituri de
majusculd, care poate interveni si la nivelul cuvantului si la nivelul frazei (si la nivelul

textului, considera Catach, putem identifica o majusculd de paragraf, care totusi

'8 Cristina Furtund, Aspecte ale punctuatiei gramaticale §i stilistice in limba romdand actuald, Editura
Bibliotheca, Targoviste, 2006.

' Nina Catach, « La ponctuation et l'acquisition de la langue écrite. Norme, systéme, stratégies », in  D.
Bessonnat (éd.), Pratiques, n° 70, « La ponctuation », pp. 49-60.
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consideram ca nu este o marca specificd paragrafului), am incadrat si procedee ca
utilizarea italicului si a capitalelor.

Printre efectele interventiei punctuatiei in textul literar, am identificat, pe baza
fragmentelor analizate, polifonia, fragmentarea, modalizarea, toate cu posibilitati
multiple de realizare (de exemplu : polifonia, realizatd prin ghilimele, linii de pauza,
paranteze). Un interes deosebit l-am acordat modalizarii autonimice, pornind de la
viziunea lui Jacqueline Authier-Revuz. Atit In categoria grafemelor punctuationale,
cat si in cea a punctuatiei integrate am putut identifica elemente care contribuie la
realizarea acestui efect.

In secventa din acest capitol dedicati spatiului grafic am incercat delimitarea
spatiului grafic poetic, cu caracteristicile lui, care presupune de fapt valorificarea sub
diverse forme, modalitati, a blancului, de spatiul grafic al textului in prozi. in
secventa urmatoare, despre prezentarea textului, am identificat alte aspecte grafice,
procedee si marci: asteriscul, cu un statut special, incadrat, conform unor viziuni in
categoria punctuatiei, falsele ortografii, care de fapt afecteazd o altd categorie de
grafeme, cele alfabetice, sau liniile de puncte.

Concluzia in urma acestor analize a fost ca cele doua dimensiuni ale aspectului
grafic identificate, a punctuatiei si a spatiului grafic sunt de fapt doud dimensiuni a
caror delimitare este de fapt una pur metodologica. Convergenta lor in textul literar
este rezultatul intentiei de comunicare a celui care scrie si este cea producatoare de
efecte decelabile la nivelul receptarii.

In capitolul IV, Aspectul grafic in contextul traducerii de text literar, ceea ce
ne propunem sa aducem 1n prim plan nu reprezintd un subiect nou, nici unul uitat sau
marginalizat, dupa unele opinii, ci, mai ales, o incercare de situare in locul pe care il
meritd a unui aspect uneori neglijat in contextul traducerii si relativ pufin regasit
printre reflectiile asupra traducerii. De o importantd majora, acesta priveste utilizarea
punctuatiei, cu cele doud categorii identificate, grafeme punctuationale si marci grafice
integrate, in trecerea de la o limba la alta.

Punctul de plecare il constituie rolul traducatorului in procesul traducerii, a
carui contributie consideram cd trebuie sa ramand pe cit posibil invizibild in cazul

produsului, textul tradus, dar si identificarea unor probleme ridicate de marcile grafice
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in actul traducerii. La acest nivel, chiar in contextul traducerii, nu putem vorbi de o
traducere propriu-zisa, nici de transcodare. Termenul cel mai potrivit pare adaptare, pe
de o parte la conventiile limbii tinta, pe de alta parte la context.

In aceastd secventi, ne-am propus observarea marcilor grafice in text si
sublinierea importantei acestora pe baza unui text literar (formula marci grafice este
preferatd pentru cd nu iIntotdeauna este vorba de semne propriu-zise), apartindnd
subcategoriei text dramatic. Punctul de plecare este reprezentat de comedia O
scrisoare pierdutd® de I.L. Caragiale si de traducerea acesteia in limba francezi. Au
fost selectate doud variante traduse, una aparutd la Paris®' (in cele ce urmeazi notati
VT1), cealalta la Bucuresti22 (notatd mai departe VT2).

Pentru textele traduse, directiile urmate au fost: constatarea, dupd caz, a
adecvarii sau a nonadecvarii la conventiile limbii tintd, stabilirea tipului de marci
identificate, compararea situatiilor identificate in textul de baza cu aceleasi situatii in
realizarea lor in textul tradus, identificarea situatiilor de noncoincidentd in raport cu
textul sursd, constatarea efectelor schimbarilor care intervin (schimbarile fac din
traducdtor un creator si din textul supus traducerii, un alt text ?).

In privinta categoriei de text aleasd, am subliniat faptul ca textul dramatic are o
dubla existenta, scenica si textuald, care 11 impune structura: doud parti distincte, dar
indisociabile — dialogul si didascaliile. Modalitatea (tipo)grafica de redare a celor doua
componente, una lingvisticd si una metalingvistici®®, marcheazi aceastd structurd
duald. Datoritd acestei structuri duale, s-a discutat despre intertextualitate®® in cazul
textului dramatic, argumentata printr-un continuu dialog intre cele doua planuri, al
discursurilor literare si al didascaliilor, texte nonliterare. Considerdm didascaliile tot

un plan al textului dramatic, /iterar, o dimensiune a existentei sale textuale. Am numit

20 A fost stabilit pentru analiza textul din editia Zarifopol-Cioculescu.

2L Caragiale, Une lettre perdue: comédie en quatre actes, trad. André Kédros, Paris, Les Editeurs
Francais Réunis, 1953.

2L Caragiale, Théatre, collection UNESCO d’oeuvres représentatives, trad. Paola Bentz-Fauci,
Bucuresti, M.O. / UNESCO, 2002.

3 Josette Rey-Debove, « A la recherche de la distinction oral/écrit », Nina Catach, Pour une théorie de
la langue écrite : actes de la Table Ronde internationale CNRS-HESO Paris, 23-24 octobre 1986 /
Centre régional de publication de Paris, Histoire et structure des orthographes et systémes d'écritures,
pp. 77-86.

** Doina Modola Prunea, ,,Dialogul dramatic”, in Semioticd si poeticd, 1, Contributii la studiul
dialogului, volum ngrijit de Carmen Vlad, 1984, pp. 89-130.
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acest aspect al dublei dimensiuni a textului dramatic polifonie macrostructurala,
avand ca punct de plecare functia polifonica a topogramelor, identificata de Jacques
Anis®.

Pentru a simplifica, situatiile de raportare a textului tradus la textul-sursa, din
punctul de vedere al ocurentelor marcilor grafice, au fost grupate in jurul dihotomiei
corespondentd / noncorespondenta.

Problematica pe care ne-am propus-o este una complexd, dupa cum se poate
observa incd din constructia dimensiunii teoretice, unde se regdsesc diverse
perspective asupra aspectului grafic si, in cadrul acestuia, asupra punctuatiei, prezente
in lingvistica roméneasca, dar si in lingvistica francezd. Am incercat sa surprindem
directiile esentiale si sa le valorificdim in cadrul unei viziuni personale, fard a ne

propune sa epuizam posibilitatile de raportare la acest aspect.

% Anis, J acques, Jean-Louis Chiss, Christian Puech, L écriture, théorie et descriptions, De Boeck
Wesmael, 1988, Bruxelles / Editions Universitaires, Paris..
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