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Rezumat

Aceasta lucrare doreste sd abordeze din prisma posibilitatii predarii pedagogiei dramatice-si
al artei in general.Nu intentioneaza sd concluzioneze monografic teoria §i practica predarii
dramelor,doreste mai degraba sa descopere si sd prezinte suportul filozofic si
ontologic,ajugand deseori pand la descifrarea problematicii existentei,respectiv intelegerii ei
ca institutie.

La Tnceputul celui de-al treilea mileniu caracterul problematic al predarii artelor a devenit din
nou o prioritate: cultura traditionala bazata pe text este inlocuitd (din nou) de vizualitate,iar
transformarile sociale sunt atat de profunde,incat putem vorbi despre schimbare totala de
paradigma.Aflandu-ne in orizontul acestuia,asemenea situatie prezentate de Gadamer,in
lucrarea intitulatd ,,Actualitatea frumosului’(1974),se pune din nou problema legitimarii
artei,si, implicit,pe plan real, posibilitatile pedagogiei artelor. Nu doresc sa ofer o panorama
globald a predarii: intentionez sa inteleg doar problema predarii literaturii in zona Est-
Europeand,adica in tarile din fosta jurisdictie comunista,plasatd pe teritoriul globalizérii.Din
pacate,situatia sistemului educational se bazazeazd incd pe transmiterea rigidd ale
informatiilor,dezvoltarea unilaterala a gandirii conceptional-rationale abstracte.Data fiind
aceastd situatie,nu putem avea pretentia ca pentru tinerii zilelor noastre opera de arta sa
devina o experientd reald,ca urmare nici ora de literaturd nu va fi conceputd ca o posibilitate
de conversatie creatoare.

O 1esire din acest impas ne ofera diferitele curente alternative,respectiv cele ce s-au nascut cu
scopul reformarii pedagogiei.Acestea au o traditie de un secol in cultura Vest-Europeana,insa
popoarele din fosta zona comunistd, se Intdlnesc cu ele doar acum.Aceste curente au in
comun faptul ca privesc personalitatea umana ca un tot unitar,in relatia fizica,cognitiva si
emotionala.in conceptia adeptilor acestor curente copilul nu este vizut ca o fiinta care trebuie
educata sa devind adult,caci el este copil,in toata puterea cuvantului, care doreste sa cunoasca
secretele semenilor sdi.Nu este de mirare cd fiecare reformd pedagogica acorda o atentie
accentuata experientei artistice,caci tdnarul asa va putea deveni un partener adevdrat, care
aspird spre intelegere.

In aceasta lucrare situez toate cele afirmate pana acum in sistemul conceptional hermeneutic,
care se bazeaza pe teoria intelegerii elaborate de catre filosofia egzistentialistd a lui
Heidegger,dezvoltad apoi de teoria intelegerii a lui Gadamer.Intelegerea,in cursul a doua

secole, a suferit o largire de orizont:prin interpretarea textelor clasice,si tinde sa descopere



esenta exiatentei umane.Omul este o fiintd inteligenta,care Tn cursul vietii sale se misca intrun
cerc dat al intelegerii,dar intelegerea propriei fiinte survine doar daca este atent la semenii sai.
In filosofia lui Gadamer,baza acestui proces o constituie intelegerea operei de arti,care duce
la intelegerea existentei umane.

Doresc sa prezint succint,conditiile de baza ale acestei conceptii hermeneutice,accentudnd n
primul rand relatia complicata al textului cu interpretarea.in cursul secolului al 20-lea ambele
concepte au trecut prin transformari esentiale:textul nu inseamnd doar sirul ordonat ale
semnelor lingvistice,ca atare nici interpretarea nu inseamna doar explicarea acestora.Textul
este modelul constructiei rationale,caci,in ultima vreme,vorbim cu preciddere ,despre
textualitatea operei de artd.Interpretarea Inseamna o incercare de constientizare a creatiei .
Datoritd caracterului ocazional,textul nu este altceva,decat o treaptd al procesului de
intelegere.Pentru persoana care o receptioneazd,informatia inseamnd singura realitate
existentd, aceasta genereaza puterea normativa a textului.Dublura text-interpretare nu depinde
deci de motiv-urmari,este circulara si permanenta,care are ca rezultat final intelegerea.

In aceasta lucrare doresc sa vizualizez cele mai importante concepte gadamerice,pornind de
la baza conceptiei hermeneutice: in afard de text-interpretare,in aceastd zond plasez si
structura

intelegere ,prezumtii anticipate,prezentarea operei de artd,experienta timpului festiv,citirea
istoricd,ale textelor eminente si cotidiene,respectiv ale diferitelor formatiuni in domeniu.Un
rol dominat are conceptul de joacd,deaorece fiecare situatie reala de cunoastere are o structura
de acest tip .Esenta nu este personalitatea celor implicati, ci jocul in sine, interceptat de cétre
cei care joaci ca o entitate situatd deasupra lor.In cursul jocului dispar caracterele”civile”,ele
sunt preluate de catre sarcinile primite in cursul jocului.Acest lucru este extrem de
important,deoarece cu aceastd ocazie iese la iveald adevarata personalitate, esenta existentei
celor implicati 1n activitate.

Predarea artelor constituie o problema cardinald,care presupune dualitatea text-interpretare,ca
premiza a Intelegerii prin joc a esentei existentei.Problematica intelegerii devine primordiala
in lucrare.Voi apela in acest sens la filmul lui Antonioni,intitulat Nagyitas ( Marire),Karinthy
Frigyes,A hegedii(Vioara),Peter Brooks,igy mesélték nekem (Asa mi s-a relatat).In aceste
texte existi un element comun: depistarea esentelor si disparitia acestora.intelegerea
inseamnd 1n acelasi timp o experienta continua in vederea intelegerii lumii inconjuratoare .

In continuare incerc si elucidez cateva aspecte imprtante ale intelegerii pedagogiei
dramatice.Precizez de la bun inceput faptul cd pedagogia dramei nu inseamnd doar o

incercare de interpretare a rolului.In acest domeniu nu se separa strict artisticul de



,honartistic”,caci experienta depaseste granitele literare,arta obtine sens doar in sfera
existentei civile.Jocul dramatic nu inseamna doar interpretarea unor roluri,ci si acumularea
unor noi experiente.Aceasta contribuie la dezvoltarea unor abilitdti,componente  ale
personalititii.in context mai larg dezvoltarea personalitatii nu inseamni altceva,decat
sinonimul intelegerii.

Aceasta lucare,pornind de la conceptul lui Gadamer privind jocul,considera f.importanta
problematica ,,interjoacd” si ,.extrajoacd”.Aceasta ne duce la dilema traditiei estetice
vechi:opera de arti ca imitatie a realititii,adica o entitate estetica independentd.in conceptia
hermeneutica acestea insa nu sunt concepte opuse,caci realitatea se prezintd in anturajul unei
realitati suspuse experientei concrete

Autorul tezei de doctorat doreste sa prezinte din diferite aspecte felul de prezentare a
existentei pe scend a realitatii.Grotowski in studiul intitulat Szinhdz és ritualé ( Teatru si
ritual),putem urmari traseul de depistare a sensului.Autorul polonez urmareste si prezinta
acest aspect din clipa renuntirii pana la regasirea,si prezentarea acestuia.In teatrul lui
Grotowski accentul cade pe personalitatea actorului,caci el este acela care prezinta totalitatea
existentei prin personalitatea sa.Acest fel de teatru nu ne indepérteazd de realitate inspre o
lume iluzorica,dimpotriva,din lumea iluziilor ne conduce spre forma de existenta al omului de
rand, care traieste in lumea reala.

Conceptia teatrala a lui Diderot si Brecht privind aceastd conceptie este total opusa:Diderot Tn
opera sa dialogica Szinészparadoxon ( Paradoxul actorului) actorul apare ca o persoana care
mentine iluzia in spectator, mentine o distantd oarecare fatd de caracterul prezentat.Brecht
face un pas Tnainte caci nu permite sd apara aceastd iluzie, avertizeazd In permanenta
spectatorul asupra faptului,ca ceea ce vede,este doar ,,teatru”

Analizand insa cele doud conceptii,putem observa ca cei doi polemizeaza cu opinia conform
cireia opera de arti este vizuti ca o entitate estetica distincta.Intro relatie superioara aceasta
nu intrd in contradictie cu teatrul lui Grotowski: teatrul este reflexia constiintei(in speta
ptr.Brecht),este o reprezentare totalitara a realitdtii,bazatd pe conceptia simultaneitatii,in
cadrul careia,decalajul inseamnd energia,care asigura intelegerea si mobilitatea.

Doresc sa reformulez esenta predarii literaturii coroboratd cu predarea dramaticd extinzand
practicile peste granitele pedagogiei traditionale.( De ex.asa intrd n dialog metoda mai putin
cunoscuta,, elaboratd de catre Outward Bound,conform careia individul se expune la unele
sarcini,in general fizice,indeplinirea cdrora are un efect pozitiv in formarea eului,si creaza

premisele realatiilor interpersonale.)



Tn cadrul unui joc dramatic ( De ex. joc reflexiv),intro activitate complexa de prelucrare a
unei teme date, ,,miza’este identica: a fi partasul acelor evenimente,care te fac sd uiti
realitatea cotidiand,sa descoperi acele elemnte,care raman ascunse in zilele cenusii.Aceasta
experientd insd nu este egocentrica,caci cu ajutorul acestui procedeu putem orienta
personalitatea elevilor in directia valorilor civile care se vor regdsi apoi in viata lor de adult.
Experienta totalititii inseamna de fapt descoperirea sensului vietii proprii,care duce la
intelegerea universald a existentei.in acest context,interpretarea si intelegerea operei de arta
duce la Tmbundtatirea §i usurarea vietii umane,scoaterea in evidentd a esentei individului.

Cele doua capitole ale lucrarii prezinta problemele vizate cu ajutorul celor doua filme.Ingmar
Bergman,in filmul intitulat A hetedik pecsét ( A saptelea stampila ),cauta un raspuns elocvent
la intrebarea :Care este rolul artei,in ce fel reuseste sa intregeasca existenta umana?Jocul
artistic este o metaforda care doreste sa elucideze problemele legate de conceptiile privind
rolul operelor de arta si al teatrului si al predarii artelor in scoala.

In filmul Holt koltdk tarsasaga ( In compania poetilor decedati ),regizat de citer Peter
Weir,accentul se pune in special pe latura pedagogicd,respectiv analizeaza aspectele
pedagogice ale muncii lui John Keating, noul profesor de literatura al Academiei Welton,din
aspectul dramei pedagogice.Filmul analizeaza modul in care apar momentele dramatice,ce fel
de probleme etice abordeaza,si in consecinta:in ce masurd concordd felul de a fi ale operelor
de artd,intelegerea,ca eveniment al esentei,perceperea intensivd actuald in cursul jocului

dramatic in perceptia textelor studiate.
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