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abjectie, analiza effort-shape, economie libidinala

Sinteza partilor principale:

Teza de doctorat examineaza poetica corpului in literatura si filmul contemporan, iar in
cadrul acesteia, reprezentarea corpului bolnav. Cercetarea vizeaza analiza mediatica si poetica a
reprezentdrii corpului in cateva opere literare contemporane si adaptarile acestora pe film, alese
dupa criterii stabilite in preambul. Acestea sunt:
1. Operele adaptate sa fie texte literare contemporane maghiare sau din literatura universala
2. Reprezentarea corpului uman sd ocupe un rol central, significant in opere
3. Aceste opere sa reprezinte corpul uman bolnav psihic, fizic, sau ambele
4. Un al patrulea criteriu ar fi ca aceste opere sa recurga la technici reflexive legate de
corpul uman bolnav pentru ca putem sa presupunem ca acestea releva mai multe informatii
explicite referitoare la characteristicile mediilor. Pentru insa a nu predetermina rezultatele
cercetarii in acest sens, din acest punct de vedere am ales operele aleatoriu.
Obiectivul principal al tezei este de a ardta diferentierile semantice determinate de diferitele
medii, de a constientiza rolul mediilor in procesul de intelegere, pornind de la premisa ca acestea
nu se comporta intotdeauna conform specificitatii lor si a asteptarilor interlocutorului.
l. Introducerea
Acest capitol contine Intrebdrile, hipoteza si metodologia cercetarii:
1. Care sunt acele technici specifice mediei cu care se reprezinta corpul uman bolnav in
operele stabilite?
2. Ce transformadri, modelari, manipuldri suferd corpul pe parcursul remedierii acestuia?

Care sunt termenii prin care putem sd descriem aceste modificéri?



3. Ce releva technicile reflective despre media in care au fost create operele? Exista o relatie
esentiald, idiosincreticd intre reprezentarea corpului (bolnav) si mediul filmului, dupa

cum afirma Patrick Fuery (2000)?

Metodele abordate pentru a examina aceste probleme sunt:

Primul nivel vizeazd mediul literaturii si al filmului In mod general, adaptand termenul
lui Patrick Fuery, ,.corpul filmului” si al operelor literare, descriind technicile mediatice
specifice. Al doilea nivel este mai concret, vizand doar efectivele reprezentari, modelari ale
corpului. Dupa cum se si vede, aceste doud niveluri se suprapun concomitent, le-am despartit
doar pentru a clarifica metodologia folosita.

Technicile de analiza aplicate sunt: metoda close-reading in cazul textelor literare si
analiza mise-en-scéne in cazul filmelor. Pe linga teoriile literare ale deconstructiei sau
hermeneuticii, sau a teoriei filmului, Tn anumite cazuri recurg si la teoriile teatrului, sau chiar a
dansului, cum ar fi analiza effort-shape.

Urmatorul subcapitol al introducerii rezuma teoriile adaptarii atdt in contextul anglo-
saxon (Robert Stam, James Naremore), cat si in contextul maghiar (Kirdly Hajnal, Gelencsér
Gabor), listand si comentand cei mai eficienti termeni. Ma delimitez de teoriile fidelitatii bazate
pe conceptul asemanarii dintre opera literara si film, care propagad discursul origine-copie si in
mod simultan contribuie si la hierarchizarea mediilor.

Partea cea mai consistenta a introducerii rezuma teoriile corpului si teoriile media la care
ma raportez, cum ar fi cea a lui Judith Butler, Kaja Silverman, Julia Kristeva, Patrick Fuery,

Bernadette Wegenstein, Richard Schusterman, Friedrich Kittler etc.

. Coregrafia dementei. Janos Szasz, Géza Csath, Opium: Jurnalul unei femei
nebune

Cel de-al doilea capitol al tezei descrie in primul rand hipotextele, mai precis operele

literare sau non-literare ale scriitorului maghiar Géza Cséath, care au inspirat filmul Opium:

Jurnalul unei femei nebune, detectand acele ambiguitati textuale, care au dus la interpretarea

acestora realizatd de regizorul Janos Szasz, mai precis, Impletirea celor doua jurnaluri, cel al

scriitorului Géza Csath si cel al psihiatrului Géza Csath: studiul de caz psihiatric intitulat

,Jurnalul unei femei nebune”, intr-o singura narativa. Cea mai importanta descoperire in acest



sens este suprapunerea, simultaneitatea vocilor narative in studiul de caz ,,JJurnalul unei femei
nebune”, datorita discursului indirect.

Al doilea subcapitol examineaza transpunerea acestor coincidente pe ecran. Atribuirea
vocii femeii nebune de catre doctorul-scriitor Csath este analog cu stergerea scrisului de mana al
acesteia pe parcursul genericului de inceput al filmului. Pe aceste prime imagini, cuvintele
Gizelei, femeii nebune sunt zugravite in alb si acoperite de numele regizorului si realizatorilor de
film, ca si cum acestia ar contribui la nihilarea vocii, identitatii acesteia. Aceastd analogie este
repetatd in primul plan al filmului, cand Gizella este scufundata intr-un bazin, doctorii, asistentii
azilului punénd-o mot-a-mot la rece din cand in cand, similar procedeului adaptat de Cséth in
studiul sdu de caz, unde i incorporeaza frecvent spusele in propriul sau text, ajungand pe alocuri
sa nici nu mai marcheze citatele care apartin Gizelei.

Un alt argument significant al capitolului este analogia dintre experimentarea medicala cu
corpul uman si manipularea corpului de catre realizatorii filmului, care se evidentiaza cel mai
clar in al doilea plan, prezentand echipa de doctori asistand la experimentul descris mai sus,
directorul institutiei dirijand actiunea. Astfel acest cadru devine un mise-en-abim, simbolizand
cum mediul filmului deformeaza corpul.

Urmatorul subcapitol aplica analiza effort-shape, preluata din domeniul studiilor de dans,
pe cateva planuri pentru a descrie miscarea corpului actritei Kirsti Stubo intr-o scena de
masturbatie. Captarea corpului in aceste imagini este realizat prin inserturi a unor imagini filmate
din interiorul unui zootrop, invocand nasterea filmului, a aparatelor initiale de luat vederi, care
au avut scopul principal de a inregistra miscarea involuntard a corpului, in spetd gesturile
nervoase ale pacientilor bolnavi mental. Pasi Viliaho (2010) recunoaste un idiosincretism intre
aparitia filmului si experimentele medicale cu corpuri umane din laboratoarele fiziologice si
psihologice de la sfarsitul secolului XIX, cum ar fi cele ale profesorului Jean Martin Charcot de
la clinica Salpetriere din Paris.

Pe langa aspectele fizice, si filmul recurge la prezentarea dedublarii personalitdtii femeii
nebune, si folosind technica planului/ contraplanului si a suture-ului, il obligd si pe interlocutor
sa ocupe locul Gizellei In timpul examindrii medicale, sa se identifice cu persoana abjecta (Julia
Kristeva) in mod heteropatic (Kaja Silverman), renuntand la propriile sale limite corporale, si, de

asemenea si cu doctorul, cel care o examineaza.



Technicile reflexive deci atesta si sustin hipoteza tezei, argumentul lui Patrick Fuery,
conform caruia mediul filmului estre strans legat de reprezentarea corpului bolnav incd de la
aparitia lui. Iar in ceea ce consta textul non-literar, cercetarea a aratat, cum si de-alungul a caror
noduri textuale a ajuns filmul sa il transforme intr-un text literar, inscriindu-l in contextul

jurnalelor literare.

lIl.  Medicalizare si penalizare. Corelatiile poeticii si politicii corpului: Adam Bodor
Vizita archiepiscopului — Zoltan Kamondi Dolina

Cel de-al treilea capitol al tezei examineaza romanul Vizita archiepiscopului (1999) de
Adam Bodor si filmul Dolina (2007) regizat de Zoltan Kamondi.

Ambele texte folosesc poetici ale corpului indirecte, din aceasta cauza detectarea micilor
aluzii care dezvaluie conceptul asupra corpului bolnav, este foarte dificila. Acestea insa in textul
literar releva un discurs preholocaustic, o politica de segregare exercitata de autoritatile orasului,
de calugari si, respectiv, de capul salonului de coafurd. Cei din urma, izoleaza bolnavii si alte
persoane nedorite, suspecte, care stau in calea puterii intr-un sanatoriu la periferia orasului, in
cartierul lzolda, omonimul sugerand tot aceastd excludere din societate. Preocupatia, munca
internatilor in aceastd tabara, crearea unor obiecte de uz cum ar fi nasturile, piaptanele etc. din
coarne de animale ne trimite cu gandul la lagarele de munca, iar fumul care iese din aceste
tabere, considerat de multi concetateni a fi al bolnavilor, constituie o aluzie directa la lagarele de
concentrare.

In ambele texte nu atit reprezentarea corpurilor bolnave este ceea ce iese in evidentd, ci
procesul de incriminare, de medicalizare a ,,pacatelor” persoanelor nevinovate, incarcerate din
cauza memoriei lor despre trecutul recent sau din cauza neslujirii puterii. Aceste persoane sunt
declarate abjecte, expuse, chiar batute cu pietre pana la moarte. Filmul nu reda aceste aspecte,
desi recurge la prezentarea a mai multor scene violente, decat romanul, totusi opera Dolina
aplica mai multe technici de estetizare, cum ar fi imaginile pictorale, plan tableau-urile, muzica
idilica, rasunetul eteric al glasului cuplului Vidra, etc. Filmul reprezinta si aspecte nedezvoltate
in roman, cum ar fi relatia lesbiana dintre Colentina Dunca si Natalia Vidra, sau cea
matrimoniald dintre Sebastian si Natalia Vidra, ceea ce sustine argumentul lui Patrick Fuery,
conform caruia filmul are la baza driveul economiei libidinale, care se manifesta intotdeauna,

indiferent de tema abordata, fiind deci o caracteristicd aparte a acestui mediu.



Technicile autotextuale, metanarrative din ambele opere ne aratd cd fiecare mediu se
reflectd prin prizma propriului sdu mediu, romanul in roman, iar filmul prin intermediul altor
doud intertexte filmice, si anume prin inserturile din desenele animate maghiare Macskafogo

(1986) sau pelicula Dolina regizata de Stefan Uher (1973).

IV. Formarea fetei, identitiatii bolnavului: Michael Ondaatje, Anthony Minghella
Pacientul englez

Acest capitol examineaza reprezentarea protagonistului din romanul lui Michael Ondaatje
si din adaptarea acestuia de Anthony Minghella, mai precis a contelui Laszlé Almasy, care, in
urma unui accident cu avionul, care a avut loc in desert la sfarsitul celui de-al doilea razboi
mondial, a suferit arsuri foarte grave.

Metoda principala de formare a fetei si a identitatii acestui personaj 0 constituie n
ambele opere figura prozopopeii. Ea se manifestd in roman prin cautarea vocii narative, prin
alternarea vorbitorului de persoana intai, singular cu cea de persoana intéi, plural, sugerand
dedublarea personalitatii pacientului cauzat de amnezia declansata de starea liminala in care se
afla. Prozopopeia se manifesta si prin desenarea, descrierea portretului lui Almasy, ca si a
celorlaltor personaje, imitand technicile fotografiei si a filmului. Acest procedeu este transpus pe
ecran prin technica groplanelor, si a dizolvarii, suprapunerii acestora pentru a arata modificarile
survenite datoritd trecerii timpului, a traumelor colective de rdzboi sau a celor personale. De
asemenea, construirea identitatii personajului in film se concretizeaza si prin aplicarea/ curatarea
straturilor de masti de catre beduini pentru a proteja, vindeca pacientul. Cunoasterea celui din
urma constituie un procedeu hermeneutic de descifrare, articulare a vocii Tndbusite, precum si a
caracterului protagonistului. Tn textul literar acest proces este ingreunat de technicile
dezorientative, pe cand filmul introduce mai multe puncte de conexiune prin inzerturi sau
continuarea sunetelor dintr-o scena in alta, prin tranzifia imaginilor etc., inlesnind astfel
comprehensiunea.

Pacientul englez, in ciuda starii sale precare de sanatate, este prezentat ca si un sfant,
fiind preamadrit pentru suferintele sale si privilegiat pentru vastele sale cunostinte, pentru harul de
a vorbi si a delecta, pentru umorul sau etc. Datorita acestor calitati si a procesului de idealizare,
corpul moribund devine un ,,corp semnificativ’ (Judith Butler), care merita a fi salvat. Situatia

(post)belica prezentata atat in hipotext, cat si n hipertext, revideaza teoria ,,matricei exclusiviste”



descrisd de Judith Butler, conform careia domeniul corpului normal, sinatos se constituie in
raport cu cel bolnav. Starea liminald complicd si definitia exactd a bolii, deoarece toti
supravietuitorii isi poarta propriile traume, si Th acest context si ierarchia infirmiera-pacient se

deniveleaza.

V. Trauma corpului efemer: Michel Houellebecq Particulele elementare — Oskar Roehler
Elementarteilchen

Cele doua opere examinate Tn acest capitol prezinta boala fizica si traumele psihice ca
fiind consecintele directe ale miscarilor, schimbarilor sociale, mai ales al libertinismului sexual
al aniilor *60 —70.

Romanul lui Houellebecq descrie aceste aspecte sociale din perspectiva naratorului
obiectiv, un flaneur postmodern, care reflecta asupra celor vazute si din punct de vedere
stiintific, teoretic, imbinand in reportajul sau caracterul poetic cu cel publicist. Tn aceste analize
profunde accentul cade pe cauzele determinante ale bolilor, care sunt evidentiate si prin
descriptiile naturaliste si prin limbajul socant. Filmul nu imita hipotextul, ci, din potriva, aplica
poetica continuitatii intensive (David Bordwell) a filmelor din Hollywood, atenuand critica
sociala. Observarea bolii devine aici o activitate voyeuristica, Tn timpul interogatoriului
psihanalitic unghiurile de filmare ofera o anumita distantd fatda de pacient, din siguranta careia
spectatorul poate sa-l1 contemple pe acesta ca pe un personaj exotic, cazul patologic fiind tratat ca
si curiozitate. Datoritd technicilor de estetizare ale adaptarii, precum si a devierii de la actiunea
romanului, dispare si procesul de transformare in abject, fiind inlocuit de spectacolul corpurilor
aratoase. Prin urmare si problematica principala a romanului, trauma corpului efemer, pierde din
gravitatea sa. Filmul emana efect terapeutic prin luminozitate, prin folosirea culoriilor deschise si
calmante, prin muzica si prin fictionalizare, prin ,,reinvierea” bolnavei moarte in halucinatiile
prietenului ei, atenuand sobrietatea temei abordate cel putin la nivelul inconstientului. Acest
aspect insa nu este un specific media, ci doar o decizie a regizorului de film.

Tn opera lui Houellebecq, naratorul formuleazi si in mod explicit politica de segregare
prin care oamenii imbatraniti, sau corpurile care nu corespund normelor estetice, sunt eliminate
de pe piata muncii si a sexului. In locul acestei continue reflexivititi, opera lui Roehler se
concentreaza asupra dezvoltarea actiunii, si recurge doar pe alocuri la procedee metafilmice, cum

ar fi aluzia la narcotismul curentului hippy prin intensitatea culoriilor, sau a reflexivitatii create
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prin simultaneitatea muzicii si a imaginilor, ceea ce ofera comentarii asupra faptelor, si a

caracteristicilor personajelor.

V1. Bolnavul cu succes: Bret Easton Ellis, Mary Harron American Psycho

Operele examinate in acest capitol, ca si in cel anterior, prezinta corpul bolnav din prisma
criticii sociale, mai precis protagonistul Patrick Bateman, un psihopat si ucigas in serie, este
infatisat ca reprezentantul clasei yuppie al anilor *80. Confesiunea sa, care cuprinde tot romanul,
este redatd in stilul obiectiv al lui Falubert, in pofida naratiunii subiective la persoana intai
singular. Naratorul nebun cocheteza intr-una cu incertitudinile legate de diagnostizarea dementei,
frumusetea corporalad fiind pusa in contrast cu mintea smintitd. Aceasta din urma se manifesta
prin jocuri de cuvinte haioase, care revigoreaza primul sens al frazelor figuratice, prin dublarea
naratorului, prin alinearitate, fragmentalitatea textului, etc. Identitatea dubla este ilustratd si de
adaptarea lui Mary Harron cu ajutorul mastilor, precum si a jocului artistic frenetic, dar nebunia,
si motivele declansarii acesteia, in pofida criticii sociale si a vocii narative explicite, nu este
reprezentatd atit de profund, ca in hipotext. Filmul prezintd mai degraba doud personalitati
aparte, decat doua fete ale aceluiasi caracter, ceea ce romanul reuseste sa realizeze datorita dublei
focalizari. Aceasta technica din urma genereaza o serie de gesturi reflexive, implicandu-I si pe
cititor. Hipertextul, adaptand aceste acte narcistice la medialitatea sa, le prezinta prin oglindirea
imaginilor, a chipului ucigasului.

In reprezentarea nebuniei ambele opere se apropie de abjectie, apeland la speciile
subculturale populare. Astfel, Tn descrierea minutioasa a torturarilor morbide, romanul recurge la
limbajul obscen, la perverzitate, pe cand adaptarea la retorica filmelor horror si porno, in timp ce
se si delimiteazd de acestea. Dejucand asteptarile legate de specificul filmului, adaptarea lui
Mary Harron prezintd mult mai putind violenta fata de romanul lui Bret Easton Ellis. Iar opera
din urma, pe de altd parte, citeaza technici cinematografice si prin descrierea mediatizarii

excesive ofera critica lumii care se bazeaza pe prioritatea simulacrului (Jean Baudrillard).

VI1I. Diagnoza
Ultimul capitol contine concluziile principale ale tezei. Reprezentarea corpului bolnav
arata in cele mai multe cazuri caracteristicile abjectului descris de Julia Kristeva. Prin consecinta

personajele bolnave sunt deseori marginalizate sau excluse din societate. Ocazional, acest
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procedeu se aplica si celor sanatosi, fiind penalizati prin medicalizarea ,,crimelor” comise. Dar n
pofida aspectelor abjecte, personajele bolnave pot fi si idealizate din cauza suferintei si a
umilintei pe care o indura, fiind prezentati ca si sfinti. Pe de alta parte, sau concomitent, ele sunt
infatisate prin metafore zoomorfice.

Cele mai multe technici abordate n operele analizate reprezinta tranzitia dintre starea de
sanatate spre boald sau slabirea gradatd a corpului uman. Ca si tendintda generald, dar nu
exclusiva, putem remarca faptul ca adaptarile prezinta traumele, aspectele negative ale bolii intr-
o lumina mai placutd, pe cand textele literare ofera analize mai profunde, teoretice a cauzelor,
motivatiilor declansarii unor boli.

Cercetarea a aratat ca reflexivitatea asupra mediilor nu coincide neaparat cu reprezentarea
corpului (bolnav), desi in unele cazuri aceasta suprapunere este revelatoare. Tn filmul Opium:
Jurnalul unei femei nebune coincidenta este una istorica, datorita concordantei dintre

Tnregistrarea gesturilor nervoase cu scopul examinarii medicale si a primelor technici de filmare.
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