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Argument

Prin teza intitulatd Relatia dintre teatrul si filosofia blagiana analizdm existenta
conexiunilor dintre dramaturgia si filosofia blagiana. Existd vreo legaturd intre filosofia si
dramaturgia blagiand? Aceasta intrebare se constituie in obiectivul principal al cercetarii
noastre. Obiectul de studiu il constituie textul filosofic, pe de-o parte si textul dramatic
blagian pe de altd parte, pe care le vom analiza In consonantd unul cu celalalt. Ne propunem
sd analizdm opera dramatica blagiana prin prisma teoriei lui despre creatie.

Tributar formatiei sale germane care i-a dezvoltat o gindire sistematic — totalizatoare,
Blaga este autorul unei viziuni filosofice originale si unice, sustinuta prin interdisciplinaritatea
creatiei sale, impartite Intre literatura si filosofie. Este cunoscut faptul cd Lucian Blaga a fost
un creator original care si-a conturat propriul univers filosofic si artistic. Opera sa se intinde
pe mii de pagini. Opera literard blagiand cuprinde poezii, piese de teatru §i un roman
autobiografic, iar opera sa filosoficd este reprezentatd de aforisme, eseuri si studii care s-au
reunit intr-un original sistem filosofic. Din Intregul univers al creatiei blagiene ne oprim
asupra conceptiei sale filosofice ale carei ecouri le vom cauta in dramaturgia sa.

Vom argumenta ca existd conexiuni ntre teatrul lui Lucian Blaga si viziunea sa
metafizicad. Sustinem ca teatrul blagian se constituie intr-o ,,incercare de revelare a unui
mister” pe calea mitului, prin mijlocele artei dramatice.

1. Primul argument constd in ideea cd Blaga si-a propus sd filosofeze sub ,,specia
misterului” si a mizat pe ,,atragerea misterului In obiectul cunoasterii”’1, dupa cum a
precizat el insusi. Blaga a ridicat notiunea de mister la rang de concept filosofic. Omul
in conceptia blagiand este o fiintd culturald. Omul este tributar dorintei de creatie ce
pretinde incercarea de a revela misterul prin acte de culturd. Cultura este rezultatul
actului creator al fiintei umane. Marta Petreu considera ca la Blaga regdsim o ,,viziune
metafizica” dar ,,naratiunea sa filosofica, numita mitosofie, se opune programatic ideii
de metafizica stiintificd” si ,,sistemul sdu e elaborat incepand cu teoria cunoasterii, in
relatie permanenta cu ontologia”2. Blaga creaza pentru a cunoaste rostul fiintei umane

in orizontul misterului. In filosofia sa, Blaga a operat pe ideea ci misterul exista si

"Lucian Blaga, Lucian Blaga, Cunoasterea luciferica in Trilogia cunoasterii in Opere, 8, editie ingrijita de Dorli
Blaga, Studiu introductiv de Al. Tanase, Bucuresti, Editura Minerva, 1983, p. 319.
2 Marta Petreu, Filosofii paralele, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2005, p. 21.



»toate zamislirile geniului uman, produsele mitice, metafizice, religioase, artistice §i
stiintifice (in sensul mare al cuvantului), nu sunt decat tot atitea Tncercari ale omului
de a dezveli misterele, in zarea carora el este situat [...]. Ca fiin{a exemplara, omul
exista in orizontul misterului pe care se simte indrumat sa si-1 reveleze prin plasmuiri
de natura mitica, metafizica, religioasa, stiintificé”3.

Conform conceptiei filosofice a lui Blaga, fiinta umana trdieste In doua orizonturi
distincte, orizontul imediatului, ,,orizontul concret al lumii sensibile” si orizontul
misterului, orizontul creatiei spirituale care dd omului statutul de om. Dupa Blaga,
omul care nu trdieste Tn acest al doilea orizont existential nu este pe deplin fiinta
umana.

Al doilea argument se bazeaza pe faptul cd omul nu poate cunoaste transcendentul
numit de Blaga Marele Anonim, deoarece acesta se apdra de cunoasterea umana prin
impunerea ,,censurii transcendente”. Fiinfei umane ii este Ingadduitd numai cunoasterea
limitata si, ca o compensatie, creatia. Omul este creator, creator de istorie si de cultura,
iar ,,confinutul artei nu poate fi prin nimic limitat”4.

Al treilea argument arata ca teatrul, ca o forma de arta, este ,,incercare de revelare a
unui mister” pe calea mitului, prin intermediul textului dramatic. Din punctul de
vedere al esteticii blagiene, ,,mitul este, prin structura cea mai intimd a sa, o creatie
vecind cu creatia artistica [...]. Existenta noastrd 1n orizontul misterului si al revelarii
si existenta noastrd in cadre stilistice ne indruma cu alte cuvinte, spre mituri ca
subiecte artistice™.

In articolele reunite sub titlul Nietzsche din studiul Fenomenul originar (1925), Blaga

a dezvoltat ideea cd Platon, Goethe sau Nietzsche gindeau mitic opundnd analizei logice si

prezentdrii dialectice a adevarului drepturile mitului si ale felului de a gindi mitic. Blaga

ficea o distinctie clara intre a gdndi mitic, adici ,,a continua linia vizionara a mitului”® si a

gdndi mitologic, ceea ce presupune ,,a-{fi imbraca gandurile alegoric in haine luate de-a gata

din mitologie

7. Pentru Blaga, gdndirea mitica ,.e aproape divinatiune, darul de a ghici

intuitiv ascunsurile existentei, de-a tdlmaci prin icoane, cari sunt tot atitea abreviaturi

3 Lucian Blaga, Gandire magica si religie, in Trilogia valorilor, in Opere, 10, editie ingrijita de Dorli Blaga,
studiu introductiv Al. Tanase, Bucuresti, Editura Minerva, 1987, p. 268-269.

* Idem.

3 Lucian Blaga, Emicul, arta si mitologia, In Arta si valoare, din Trilogia valorilor, Editie Ingrijita de Dorli
Blaga, Studiu introductiv de Al. Tanase, Editura Minerva, Bucuresti, 1987, p. 619.

® Lucian Blaga, Nietzsche, in Fenomenul originar, in Zari §i etape, Text ingrijit si bibliografie de Dorli Blaga,
Bucuresti, Editura pentru literatura, 1968, p. 187.

"1dem, p- 187.



comprimate ale unor mari experiente, sau adanci presimtiri”g. Blaga era creatorul care se
include pe sine Tnsusi in creatia sa. Dupa parerea sa, creatorul este ,,omul care a fost in iad™”:

,»O€ povesteste cd poetul, care pe vremuri descrisese iadul si alte taramuri marginase,
umbland pe strazile cetatii sale, era aratat cu degetul din partea trecatorilor: «[atd omul
care a fost Tn iad». Desigur ca poetul nu diduse pe acolo decat In imaginatie. Dar
niciodata el nu si-a dat osteneala sa producd dovezile unui alibi, spre a dezminti
degetele aratatoare ale strazii. Talcul acestei reticente este poate tocmai acela cd Intr-
un anume fel, numai lui Tnsusi stiut, de necomunicat, poetul umblase totusi prin
taramurile oprite”'”.

Opera de arta presupune punerea ideii intr-o forma expresiva. Teatrul lui Lucian Blaga
este un teatru care urmeaza formula realismului sau a idealismului mitic, dupa cum fnsusi
autorul preciza:

., Teatrul mare trebuie sa depdseasca intotdeauna cotidianul realist, si asta fie In sens

idealist, fie in sens realist chiar, dar Tn ambele cazuri pe calea mitului. Asadar, exista

un idealism mitic $i existd un realism mitic, care pot deveni formule creatoare in
teatru. Prima din aceste formule cred cd am realizat-o in tragedia mea «Mesterul

Manole», iar a doua, In «Avram Tancu»”'!.

Daca aruncam o privire de ansamblu asupra creatiei lui Blaga, atat cea literara, cat si
cea filosoficd descoperim ideea de baza a acesteia, anume: ncercarea de a determina sensul
metafizic al cunoasterii prin descifrarea destinului creator al omului ce fiinteazd in orizontul
misterului. in Lucian Blaga energie romaneascd, Vasile Bancila sublinia ca:

,Misterul creatiei va raimane in definitiv Intotdeauna un mister, fiindca el e in legatura

cu insusi fundamentul vietii [...]. Misterul creatiei e, de fapt, dupa misterul divinitatii

cel mai mare farmec al existentei si chiar daca explicatia totald ar fi posibila, ea ar
trebui interzisa. A explica tot, e a decolora tot. Sarcina explicatiei cdnd e vorba de
realitdti spirituale, e sd inteleaga fara a anula, fard a lua demnitatea obiectului”'?.

Ca sd intelegem cum s-a conturat gandirea filosofica a lui Lucian Blaga e important sa

trasam, pe scurt, tendintele contemporaneitatii lui, din sfera artistica si filosofica. Ne referim

aici, Tn primul rand la noua conceptie asupra sufletului omenesc, psihologia abisald, precum si

8 1dem, p- 187.

? Lucian Blaga, Singularitatea omului, in Geneza metaforei si sensul culturii, din Trilogia culturii, Fundatia
regala pentru literatura si arta, Bucuresti, 1946, p. 515.

' Idem, p. 515.

i Rampa, anul XIV, nr. 3358, 4 aprilie 1929, p. 4, in Dramaturgia romdneasca in interviuri. O istorie
autobiografica, Antologie, text ingrijit, sinteze bibliografice si indici de Aurel Sasu si Mariana Vartic, vol. I (A —
C), Bucuresti, Editura Minerva, 1995, p. 228.

12 vasile Bancild, Lucian Blaga, energie romdneasca..., p. 127.



la aparitia a doud noi discipline, antropologia si morfologia culturii. Oswald Spengler, ca
reprezentant al morfologiei culturii, a teoretizat problema culturilor urmand directia deschisa
de J. W. Goethe si Leo Frobenius.

Spengler definea sufletul culturii vestice prin faustic, definind o cultura ce avea drept
simbol spatiul infinit. in replici, Blaga a considerat ci spatiul Europei Risdritene, si mai ales
spatiul romanesc opun mitului faustic, mitul jertfei. Personajul-prototip al culturii vestice este
Faust, iar al spatiului roménesc este, dupd parerea lui Blaga, Mesterul Manole deoarece
,~humai poporul roménesc a crezut cd jertfa fine cumpana unei fapte ceresti”. Manole fsi
jertfeste sotia pentru o biserica. Blaga semnala Tn aceasta o sublimare sofianica a stravechiului
motiv al jertfei. Astfel cd, Blaga a construit o antropologie 1n centrul careia se aflda omul si
ideea destinului creator al omului ce fiinfeaza in orizontul misterului intru revelare.

In studiul culturii, Blaga a urmat linia deschisi de scoala morfologicd germani,
precum si pe filosofii inconstientului: Sigmund Freud si Carl Gustav Jung. Blaga explica
diferenta dintre culturi prin stil si a elaborat o noua disciplind: noologia abisala.

in privinta culturii romane, Blaga a analizat-o ca ,,spatiu mioritic’, in functie de o
,matrice stilisticd” incongtientd specificd oricarei culturi $i conform cu metodele specifice
noologiei abisale care studiaza structurile spirituale inconstiente care isi pun amprenta asupra
»plasmuirilor” umane, fie ele artistice, filosofice, religioase, stiintifice sau istorice.

Blaga a procedat la o abordare a problemei in discutie, cu dublu sens, dinspre
spiritualitatea roméneasca spre cea europeand $i viceversa, urmarind, In fapt, sincronizarea
atat a spiritualitdtii roménesti cu Intregul, demonstrand potrivirea partii la Intreg, dar si
reflectarea ntregului Tn parte. Blaga sustinea ca raportul ce se stabileste Tntre arta, etnic $i mit
este relativ i aproximativ dar

,ca incercare de revelare a misterelor, arta e o aparitie totdeauna actuald si paraleld cu
filosofia iar artistul ar comite un act de sinucidere dacad n-ar crea, potrivit categoriilor
stilistice, prezente Tn inconstientul sau, si dacd ar cduta cu orice pret sd creeze dupa un
model. (Acest fel de creatie este artificial). In cadrul coordonatelor sale stilistice,
continentale, regionale, etnice §i personale, artistul poate si atace orice subiect, dar
rodnic §i oportun ni se pare Tndeosebi apelul la mituri”".

Referindu-se la spiritualitatea romaneasca, Blaga spunea ca 1n orizontul imediatului, al
»vremelniciei”, duhul ortodox 1si indreaptd preferintele spre categoriile organicului,

»transcendentul” e inchipuit Tn ortodoxie ca fiind coborator, iar lumea este ca un receptacul.

B Lucian Blaga, Emicul, arta si mitologia, in Arta si valoare, din Trilogia valorilor, in Opere, 10, Editie ingrijita
de Dorli Blaga, Studiu introductiv de Al. Tanase, Editura Minerva, Bucuresti, 1087, p. 621.



Sfarsitul secolului al XIX-lea a fost momentul in care s-a pus problema ,,stilului”.
Termenul de ,,stil” defineste unitatea manifestarilor spirituale dintr-o anumitd epoca istorica
sau culturd, unitatea de viziune asupra existentei. Dacd Nietzsche a identificat si definit
structurile spiritiuale si stilistice ale antichitatii prin apolinic si dionisiac, iar Spengler a definit
diferitele stiluri culturale in functie de ,un sentiment spatial”’, Blaga a pornit seria
argumentatiilor sale privitoare la stil, de la ideea ca stilul se bazeazd pe categoriile
incongtientului colectiv si determind unificarea tuturor manifestarilor spirituale, fie ele stiinte,
arte sau religie. in conceptia lui Blaga, culturile devin organisme in cadrul cdrora se pun in
miscare corespondente nebdnuite intre stiinte, arte sau religie. In termeni actuali, aceste
corespondente sesizate de Blaga poartd denumirea de interdisciplinaritate. Blaga a demonstrat
prin studiile sale presistemice si apoi prin intermediul sistemului sau filosofic, precum si prin
opera sa literard, posibilitatea gindirii si a cunoagterii interdisciplinare. El a abordat 1n opera
sa teme si probleme din diferite perspective disciplinare. Aspectele stiintifice ale culturii sunt
abordate de el din punctul de vedere al filosofiei, al psihologiei abisale, religiei, literaturii si
artei sintetizandu-le Intr-un mod interdisciplinar original si in concordantd cu propria sa
conceptie artistica si filosofica.

Sistemul filosofic blagian se datoreaza unei inclinatii spirituale inndscutd dar si
accesului la marea literaturd si filosofie universald. In studiul intitulat Perioada clasicd a
filosofiei romdnesti, Marta Petreu analizeaza sistemul filosofic blagian si considera ca

»in deplind cunoastere a filosofiei universale, a stiintei contemporane si a fondului

cultural anonim rominesc, este o mare naratiune de tip areligios, necrestin si

neoromantic'*”.

Pe parcursul prezentei cercetdri am pus accent, in principal, pe ideea creatiei umane
ca destin si jertfa pentru creatie, precum si pe mitosofia Marelui Anonim relevata in scrierile
dramatice ale lui Blaga. Si asta pentru ca destinul creator este, in conceptia lui Blaga, unica
menire a fiinfei umane ce trdieste ,.intru mister i pentru revelare”.

Cercetarea noastrd nu se desfagoara in sensul asezdrii filosofiei blagiene 1n cadrul
filosofic universal, nici in sensul Incadrarii operei sale dramatice Intr-un anume curent literar,
ci vom studia dimensiunea filosoficd a dramaturgiei blagiene.

Am pornit de la supozitia ca, daca Zamolxe este Blaga, iar religia pe care o
propovaduieste el dacilor este continutd in mitul despre Marele Orb, atunci mitul Marelui Orb

este prefigurarea mitosofiei Marelui Anonim.

' Marta Petreu, Perioada clasicd a filosofiei romanesti, in Filosofii paralele, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2005,
p- 22.



Ne-am axat doar pe revelarea filosofiei originale a lui Lucian Blaga in dramaturgia sa,
de asemenea originald, problemd abordata pana in prezent, de un numar restrans de studii ale
diferitilor exegeti. Am operat pe ideea originalitatii creatiei blagiene, atit cea dramatica cat si
cea filosofica.

Prezenta teza de doctorat este o cercetare interdisciplinard situatd intre preocupdri de
filosofia culturii, estetica si arta teatrala.

Pornind de la propria gandire filosoficd, Blaga si-a afirmat originalitatea si ca autor de
teatru, creandu-si propriul univers dramatic n deplind concordantd cu filosofia si metafizica
sa. In plus, subliniem ci Lucian Blaga a fost un teoretician documentat si avizat al artei si al
teatrului, ocupandu-se mai ales de studiul procesului creator. A fost preocupat sa afle cum si
de ce devine un om creator?

Teza de fatd cuprinde doud parti. Prima parte, ,partea teoreticd”, este dedicatd
familiarizarii cu ideile continute de articolele si studiile presistemice ale lui Blaga, precum si
prezentdrii conceptiei filosofice blagiene desprinsa din sistem. Partea a IlI-a, ,,partea practica”,
se constituie din analiza viziunii filosofice blagiene transpusa 1n dramaturgia sa.

in primul capitol am procedat la examinarea stadiului actual al cercetdrii propuse. Ca
punct de plecare in studiul nostru am pus problema oportunitatii studiului de fata si am trasat
cadrele in care sa operdam pentru determinarea relatiei dintre teatru si filosofie la Blaga.
Subliniem ca problema propusd pentru investigare nu a primit o atentie deosebitd din partea
exegetilor autorului. Cauza acestui fapt poate fi aceea ca actul de nastere al majoritatii
pieselor este semnat anterior nasterii sistemului filosofic al lui Lucian Blaga, exceptie facand
piesele Arca lui Noe (1944) si Anton Pann (1945). Avand in vedere scrierile din prima
perioada a creatiei lui Blaga pe care le-am analizat in amanunt, dar si conceptia sa filosofica
exprimata in system, Tmpartasim spusele lui Nechifor Crainic, cum c4, ,,asa cum e in lirica si in
filosofie e si in teatru”".

In desfisurarea cercetdrii de fati am apelat, in primul rand, la criteriul cronologic
pentru a urmari cu rigoare evolutia conceptiei filosofice blagiene, dar vom fine cont si de
criteriile propuse de Blaga-insusi, criterii potrivite a fi aplicate atat din perspectiva unei
constiinte filosofice, cit si a unei constiinte artistice. Acestea sunt valabile atat pentru opere
de gandire, cat si pentru opere de artd, dupa cum remarca chiar autorul:

,,in ce masurd ganditorul, a carui opera este luatd 1n considerare, incearcd somnolenta

noastra spirituald ca o adevarata trezire?

'3 Idem, p. 358.



Cum si-a asigurat ganditorul autonomia ,,filosofica” fata de stiintd si arta, si in raport
cu alte domenii ale activitatii spirituale?

Care este ,,aria” §i ,,zarea interioard” a problematicii sale?

In ce misuri ganditorul reculeaza in sfera prealabilului, ce inovatii metodologice
aduce, si intrucat este el autor al unei lumi?

Ce dimensiuni are viziunea sa filosofica?

Ce reziduuri stiintifice, mitice si magice cuprinde gandirea autorului cercetat?

Pe ce elemente pune ganditorul accentul transcendental?

Ce motive filosofice cuprinde gandirea sa §i cum a izbutit sa le asimileze?

Ce forme ia in gindirea sa elanul de sistematizare?

Cum se integreazd ganditorul Intr-un stil 2%,

In studiul sau intitulat Lucian Blaga, energie romdneascd, Vasile Bancila accepta ca
legitimd considerarea filosofiei lui Blaga ca o metodologie de explicare a sa deoarece:

»gandirea lui Blaga da examen cu sine Tnsusi. Masura in care el reuseste sa fie lamurit

prin propria sa operd, sau cel pufin, masura in care i se pot aplica ideile sale

fundamentale, verifica adevarul sau valabilitatea filosofiei lui”!.

Retinem din criteriile propuse de Blaga, ideea cd o opera de artd nu poate fi judecatd
decat prin intermediul unor criterii specifice ei Tnsasi, criterii ce se aplica diferit i divers, in
functie de obiectul ce urmeazd a fi supus analizei. Blaga nu poate fi nteles si judecat decat
prin prisma ideilor sale originale adunate Tn jurul unor concepte.

Din multitudinea de idei filosofice desprinse din gadndirea blagiand am urmadrit si
analizat acele idei filosofice pe care le-am regasit dezvoltate Tn dramaturgia sa, mai exact, ne-
am ocupat de creatia blagiand de la debut pand in 1945, data nasterii ultimei sale piese de
teatru, Anton Pann, $i nu pand in 1961, cand Lucian Blaga a murit.

Piesele de teatru le-am tratat inegal acordind atentie sporitd celor care servesc mai
mult obiectivului propus. Abordarea a fost una metodicd, pentru intelegerea textului, atat cel
filosofic cat si cel dramatic. Ca metode de cercetare am folosit prezentarea, explicatia,
interpretarea, argumentarea si demonstratia.

Consideram cd problemele specifice existentei umane in general, $i modul in care le-a
conceput Blaga, 1i intereseazd atat pe filosofi care, fard indoiala, nu ar trebui sa evite

dramaturgia blagiand, cat si pe oamenii de teatru, fie ei regizori sau actori provocati la un

16 Lucian Blaga, Despre constiinta filosofica, in Trilogia cunoasterii, Bucuresti, Editura Minerva, 1983, p. 193.
17 vasile Bancila, Lucian Blaga energie romdneascd, in revista Gdnd romdnesc, februarie-martie 1937, anul V,

nr. 2-3, p.125-126.
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moment dat sa intrupeze personajele blagiene sau doar sa procedeze la un studiu avand la
baza universul dramatic blagian si personajele care-1 populeaza. Avem convingerea ca studiul
pieselor de teatru §i a personajelor blagiene e un exercifiu si o modalitate interesanta de
de integrare a acestuia in universalitate. De asemenea, citindu-1 pe Blaga descoperim cateva
din tainele procesului creator, cum devine un om creator, de ce devine creator si care sunt
mecanismele interne ce concura la activarea fondului creator al omului, Tn general si al
artistului, 1n special.

Cuvintele cheie sunt concepte si constituie o suma de indicii pentru traiectoria urmata
de cercetarea de fata:

Mister - filosofie — metafizica — teatru — mitosofie — culturi — cunoastere — intuitie

— fenomenul originar — creatie — daimonion (geniu) — stil — mit — magic — spirit —

materie — lumini - intuneric — viati — moarte — jertfi — censura transcendenta —

existentd creatoare — destin creator — matrice stilisticA — spatiul mioritic

(mioriticul) — antinomii transfigurate — dogma - sofianicul — inconstient —

noologie abisala — categorii abisale — minus-cunoastere — diferentialele divine —

frane transcendente — Marele Anonim.

Ca leit motiv al acestui ,,cod al lui Lucian Blaga” consemndm dupa fiecare element,
conceptul de mister, deoarece pentru opera blagiana, atit opera literard cat si cea filosofica,
inceputul si sfarsitul, alfa si omega, e acest concept de mister.

Dramaturgia blagiand cuprinde 10 piese de teatru, exceptand ,.exercitiul teatral” Dar
de Crdaciun:

1921 - Zamolxe, mister pagan

1923 - Tulburarea apelor, drama

1927 - Mesterul Manole, drama in cinci acte

1925 - Daria

1925 - Fapta (Ivanca)

1925 - Inviere

1930 - Cruciada copiilor

1934 - Avram lancu, drama intr-un prolog si trei faze

1944 - Arca lui Noe

1945 - Anton Pann, drama intr-un prolog si patru faze
Trecind 1n revistd dramaturgia blagiana e necesar s amintim ca in anul 1942, autorul

a dat tiparului un volum care cuprindea intreaga sa ,,operd dramaticd”, intitulat chiar asa:
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Opera dramatica, in doud volume. Dar ultimele doud piese, Arca lui Noe care a fost scrisd
dupa editarea volumului de ,,opere dramatice”, in 1944 si Anton Pann scrisa in 1945, au
apdrut ulterior, ultima fiind editatd postum (1964).

,Opera dramatica” blagiand poate fi impartiti in doud categorii de piese. In prima
categorie cuprindem piese scrise anterior elaborarii sistemului filosofic si le vom numi piese
presistemice18 si piese scrise dupd conturarea in linii mari a acestuia, pe care le vom numi
piese postsistemice'. Urmand acest criteriu, in prima categorie am clasat piesele scrise pani
in anul 1930 si anume: Zamolxe, Tulburarea apelor, Mesterul Manole, Daria, Fapta, Inviere
si Cruciada copiilor, iar In a doua categorie, piesele scrise dupa aceastd datd, si anume:
Avram lancu, Arca lui Noe si Anton Pann.

Un alt criteriu dupa care am analizat piesele lui Blaga sunt temele specifice pe care le
dezbat. Piesele de teatru care pun problema destinului creator al omului ce fiinteaza in
orizontul misterului sunt Zamolxe, Tulburarea apelor, Mesterul Manole, Cruciada copiilor,
Avram lancu, Arca lui Noe si Anton Pann si piesele in care regdsim mitosofia Marelui
Anonim: Zamolxe, Mesterul Manole si Arca lui Noe.

in capitolul 2 am urmadrit conceptia esteticd a lui Blaga desprinsa din scrierile sale
presistemice. Conceptiei despre infinitatea finalitdtii fenomenelor spirituale, spre deosebire de
unilateralitatea finalitdfii fenomenelor vietii, Blaga 1i da o tentd personald, mai artistica decat
crede, care prefigureaza destinul pe care si dramaturgia si filosofia sa si-1 vor asuma. Notiunea
care st in centrul preocuparilor sale, atét a celor filosofice cat si dramaturgice, sau a poezieli,
este ,,misterul”. intreaga opera blagiana std sub semnul ,,misterului” si a Tncercarilor de a-1
revela:

,Cateodatd datoria noastra 1n fata unui adevarat mister, nu e sa-1 lamurim, ci sa-1

adancim asa de mult incat sa-1 prefacem ntr-un mister si mai mare”’.

Ideea de baza de la care porneste Blaga o regdsim deja afirmatd Tn Cultura si
cunostinga. Este vorba, pe de-o parte, despre intentia declarata de trecere a studiului culturii in
domeniul cunoasterii, si pe de altd parte, despre schimbarea unghiului de vedere dinspre
istorie spre culturd. Apoi, in eseurile si studiile de esteticd din prima perioada a creatiei sale
Blaga a pus problema stilului care este, in fond, problema originalitatii creatiei. Blaga

considera creatia ca fiind mod de cunoastere, iar el-insusi se considera existenta creatoare.

' Numim studii, scrieri sau piese presistemice, lucrarile autorului scrise inainte de anul 1931, adica inainte de
aparitiei primei parti a primei trilogii din sistemul filosofic al lui Lucian Blaga.

" Vom folosi acest termen pentru toate scrierile blagiene scrise dupd anul 1930, cand Lucian Blaga a trecut la
scrierea sistemului sau filosofic original.

0 Lucian Blaga, Pietre pentru templul meu..., p. 71.
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Blaga a afirmat si a sustinut originalitatea creatiei chiar dacd a militat, Tn paralel, pentru
revalorificarea creatiei populare si acordarea culturii roméane la cultura europeana.

in aprecierea originalitatii creatiei, atit colective, cat si individuale, luand ca exemplu
creatia populard si pe Eminescu, Blaga a demonstrat existenta unei ,,matrici stilistice”
romanesti care influenteaza stilul oricarui creator din ,,spatiul mioritic”, deci inclusiv pe al lui.
Creatia in ,,spatiul mioritic” reprezintd un simbol al ,,unui anume melancolic sentiment al
destinului, ritmat interior ca o alternantd de suisuri si cobordsuri”*'. Viziunea blagiana despre
,»matricea stilistica” romaneascd este o esteticd ce prezintd frumosul specific ,,spatiului
mioritic” ca fiind:

,un adanc proces, organic-roméanesc, izbucnit din tardmul celalalt, gratie substantei

spirituale a poetului Tn primul rdnd, dar nu Tn mai mica masura si unor inrauriri straine,

care, reduse la ultima expresie, Tnsemnau de fapt un staruitor apel la el insusi”?.

Acesta este cel mai frumos elogiu facut de Blaga originalitatii creatiei din ,,spatiul
mioritic”, incluzandu-si si propria creatie Tn acest spatiu. Caci, spunea Blaga, ,,pentru mine
etnicul e fatalitate, nu este program”23.

Ideile estetice ale lui Blaga sunt urmatoarele:

- A Tncercat sd gaseasca solutii pentru iesirea din criza culturii europene postbelice
semnaland cd ,,Europa e pe cale de a crea o noud dogmd si un nou colectivism
spiritual” si cd ,,personalitatea creatoare va deveni din nou o fortd impersonald in
slujba unui cuget colectiv’**. Dar pentru aceasta era nevoie de o ,,noud dogma” si o
,-houd religie”, ceea ce va aduce cu sine ,,un nou stil de viatd”. Toate acestea, spunea
Blaga, se pot Infaptui prin anonimat, dogma, colectivism spiritual, arta abstracta §i
stilizare launtrica.

- A pledat pentru un ideal cultural european comun si vorbea despre individualitati
insufletite inconstient de acelasi spirit.

- Dorea sa redeschidd drum mitului §i posibilitifii de a gindi mitic, urménd calea
deschisda de Goethe si continuata de Nietzsche, care, spunea el, ,,gdndea mitic-
intuitiv’?.

Ideile estetice blagiene se confunda cu ideile culturii rom&ne moderne si a filosofiei

romanesti moderne care s-a afirmat in a Il-a jumatate a sec. XIX sub influenta si actiunea

' Idem, p. 203.

2 Idem, p. 211.

> Mircea Cenusa, Interviurile lui Lucian Blaga, Editura Scoala Albei, Alba Tulia, 2000, p. 19.

2 Lucian Blaga, Stiluri, in Probleme estetice, din Zari si etape, Text ingrijit si bibliografie de Dorli Blaga,
Bucuresti, Editura pentru literatura, 1968, p. 77.

* Idem, p. 193.
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personalitatii culturale a lui Titu Maiorescu. In studiul intitulat ,,Filosofia romaneasca”, Marta
Petreu traseaza caracteristicile principale ale acesteia:

— se afla Intr-o relatie permanenta cu literatura, Tn sensul ca cei mai multi din filosofii

romani sunt i scriitori importangi

— dezbatea probleme identitare romanesti, sub forma temei romanismului, ceea ce a

dus la dezvoltarea ampla a filosofiei istoriei si culturii

— filosofii au pus 1n principal problema situatiei metafizicii $i a dreptului ei la existenta

— multi filosofi au depus efort pentru a crea un sistem filosofic original®®.

Pe parcursul cercetarii noastre, am remarcat la Blaga o activitate publicistica bogata si
diversa, problemele abordate dezvdluind un personaj angrenat 1n prezent, 1in
contemporaneitatea sa dar, in acelasi timp, preocupat de redescoperirea universului mitic. in
scrierile de 1nceput, Blaga se dovedeste a fi constient cd o filosofie poate dispdrea sau fsi
poate pierde sensurile atunci cand o alta, noud, un sistem nou, o depdseste sau o
reinterpreteazi. In privinta operelor de arti insa, problema st putin altfel, cici acestea nu sunt
infirmate unele de altele, ci se alatura unele langa altele. Creatiile artistice, ca si autorii lor,
pot coexista. Incd din scrierile presistemice am remarcat la Blaga o permanenti pendulare
intre stiintd si artd. Tendinta de a pendula intre ,,cultura si cunostintd” se distinge si in
sistemul sau filosofic, unde culturd inseamna creatie. Blaga propunea o cunoastere prin
creatie, caci ,,orice idee creatoare e un mit”.

Blaga lua in considerare posibilitatea depasirii sistemului sdu de gandire si chiar
sustinea acest fapt, deja 1n teza lui de doctorat intitulata programatic, Cultura si cunostinta. El
avea convingerea ca ,,tinerele neamuri vor sti sa dea un nou rost vechilor idei si mituri”, si
asta pentru ca ,,orice idee creatoare e un mit®"”,

In cuprinsul tezei sale de doctorat, mai exact in rezumatul acesteia publicat in limba
romand, am sesizat preocuparea timpurie a cercetdtorului de a evidentia variabilitatea
functionala a ideilor (VFI), sesizand ca o idee desi se naste dintr-o anumita atitudine poate fi
adusd 1n corespondenta cu oricare altd idee. Blaga a fost preocupat de timpuriu sa determine
mecanismele actului creator si ale originalitatii artistului. Ca artist creator, nu artist tehnic-
mestesugar, Blaga ilustreaza cel mai bine doctrina lui Benedetto Croce conform careia

originalitatea artistului nu std in inventie, ci in intensitatea intuitiei:

26 Marta Petreu, Filosofia romdneasca in Filosofii paralele, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2005, p. 11-12.
Lucian Blaga, Cultura si cunostinta, in Zari §i etape: aforisme, studii, insemndri, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2003, p. 372.
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,Artistul produce o imagina sau o fantasma, iar cel care gusta arta se uita la punctul pe
care i l-a aratat artistul prin ferastruica care i-a deschis-o si reproduce intransul acea
imagind. «Intuitie», «viziune», «imaginatie», «contemplatie», «fantezie», «figuratie»,
«reprezentare», $i asa mai departe, sunt cuvinte care vin mereu, aproape sinonime, §i
care toate ridica mintea noastrd la aceeas notiune, sau la aceeas sfera de concepte:
semn al acordului universal™*®,

In finalul capitolului 2, ca un preambul-legendd al capitolului urmitor si ca un
indrumar pentru infelegerea termenilor cu care a operat Blaga, am alcatuit un mic dictionar de
termeni blagieni. Este un dictionar atipic, deoarece explicatiile sunt desprinse din sistemul de
gandire al lui Blaga si apartin autorului-insusi, interventia noastra fiind minima. Rostul
acestuia este, in primul rand, familiarizarea cu limbajul filosofic original al lui Blaga, precum
si o introducere, prin termeni-idei, in universul sau filosofic.

Capitolele 3 si 4 sunt capitole dedicate sistemului de gandire al lui Blaga. Am
prezentat continutul ideatic al sistemului, fird a avea pretentia de a atinge toate palierele
acestuia si de a surprinde toate ideile originale. La Blaga avem de-a face cu un sistem de
gandire complex, desfasurat in mai multe directii de cercetare, spre deosebire de T. Vianu sau
Mihail Dragomirescu, ceilalti doi autori de sistem in filosofia romaneascd, care s-au ocupat
mai mult de probleme estetice. Nu ne-am propus sa epuizam subiectul, ci doar sd expunem
ideile si teoriile originale ale Iui Blaga referitoare la sensul culturii, idei care ne-au ajutat 1n
studiul operei sale dramatice. In capitolul al 3-lea am inclus ideile desprinse din teoria
cunoagsterii blagiene, iar in capitolul al 4-lea ne-am indreptat atentia asupra teoriei culturii.
Ne-au interesat acele aspecte ale viziunii metafizice a lui Blaga care se referd la existenta
omului Intru mister si pentru revelare, la geneza culturii si sensul acesteia pentru fiinfa umana
ce traieste intru mister si pentru revelare. Destinul creator, ,,censura transcendentd”,
,cunoasterea paradisiacd”, ,,cunoasterea luciferica”, ,,Marele Anonim”, ,mitul”, ,gindirea
miticd”, ,stil”, ,matricea stilisticd” a unei culturi sau ,spatiul mioritic”, ,,perspectiva
sofianicd”, ,,magicul”, ,noologia abisald” sunt doar citeva din aspectele urmarite de
cercetarea noastra.

in capitolul 5 am urmarit relatia filosofiei lui Blaga cu religia, cu stiinta si cu artele.
In ceea ce priveste religia am pus accentul pe polemica Blaga-Stiniloae cu privire la

conceptia religioasa desprinsa din sistemul sau filosofic. Am urmarit apoi relatia filosofiei cu

28 Benedetto Croce, Ce e arta?, in Elemente de esteticd, in roméaneste de St. Nenitescu, Biblioteca filozofica,
ingrijita de Dumitru Gusti, profesor universitar, membru al Academiei Romane, S-a editat si tiparit de Cultura
Nationala, Bucuresti, 1922, p. 15.
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stiinta, mai exact a potrivirii si In spatiul stiinfei a teoriei factorilor de natura stilistica ce
modeleaza plismuirile umane. in conceptia lui Blaga, stiinta este considerati a fi, la fel ca
religia si artele, creatie umana.

Ne-am ocupat, mai apoi, de relatia filosofiei cu arta, din perspectiva gindirii blagiene
si a sistemului sdu filosofic, mai exact din perspectiva teoriei stilului. Dupa parerea lui Blaga,
arta este activitatea omului care are drept scop producerea unor valori estetice si care foloseste
mijloace de exprimare cu caracter specific. Arta este formd a activitdtii umane care oglindeste
realitatea in imagini expresive. Mai mult decét atat, in conceptie blagiana, opera de arta este
menita sd-1 pund pe om in situatia ,,de a fi om”. Cu alte cuvinte, arta determind identitatea
omului ca om. Blaga porneste de la ideea ca opera de artad e un produs al unor factori mai
degraba inconstienti, si ,,se integreaza intr-o ordine demiurgica neintentionatd, iar nu 1n aceea
a constiintei”zg. Prin acesti factori determinanti, arta apartine unei ordini de dincolo de
constiinta. Arta este privita de Blaga ca fiind o forma de cunoastere si o forma de culturd in
egald masura. Opera de artd este cea care da omului statutul de om. Opera de artd este pentru
fiinta umana destin.

Cat priveste relatia filosofiei cu arta, Blaga observa ca 1n analiza unei opere de arta,
criticul se lasa condus atat de sensibilitatea proprie, cat si de anumite concepte, deci de o
»constiinta artistica”. O ,,operd de gindire” poate fi de asemenea judecatd din perspectiva

Constient de originalitatea si valoarea propriei opere filosofice, Blaga a tinut sa

precizeze ca stie cd nu detine adevérul absolut, dar ca opera sa este rezultatul unei experiente,

pietrele de hotar puse de altii™*’. Ideea de bazi a lui Blaga, 1n privinta evaluarii unei opere de

arta, este aceea ca fiecare creatie trebuie cantéritd cu propriile criterii de evaluare.

Capitolul 6 este consacrat introducerii Tn dramaturgia blagiana, dar urmareste si
modul in care s-a produs apropierea lui Blaga fatd de arta teatrului.

Capitolul 7 dezvaluie calitatea de teoretician al teatrului a lui Blaga.

Capitolul 8 este dedicat analizei viziunii filosofice blagiene transpusa in dramaturgia
sa. Teatrul blagian evidentiazd modul 1n care reuseste filosoful sa exprime, cu mijloacele artei
teatrale, propria sa conceptie despre lume, existenta si fiinta umana, determinatd de propria-i

conceptie filosoficd. Avem de-a face cu ideea de spatiu, cu ideea de timp si cu ideea de fiinta

» Lucian,Blaga, Orizont i stil..., p. 77.
0 Idem, p. 194.
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umana : timp-idee, spatiu-idee si personaje-idei. Personajele-idei ale lui Blaga fiinfeaza intr-
un spatiu si un timp ce rezulta, totodata, dintr-o idee filosofica.

Ideea filosofica din care se nasc personajele-idei ale teatrului blagian este ideea de
baza a sistemului filosofic blagian. Ne referim, desigur, la ideea unei mutatii ontologice
suferite de fiinfa umana care este transpusa In orizontul misterului Intru revelare. Spatiul in
care se migcd personajele teatrului blagian este spatiul delimitat de ,,pervazul” misterului,
uneori Intr-un timp mitic, alteori In cotidian. Spatiul in care fiinteazd omul este, dupd parerea
lui Blaga, un spatiu dual, avind doud coordonate distincte. Una reprezentatd de orizontul
imediatului §i alta de orizontul misterului. Coordonata determinanta care ne intereseaza in
ceea ce priveste arta dramatica, si orice alta arta, este ce-a de-a doua. Din punctul de vedere al
metafizicii blagiene, orizontul misterului este un spatiu si un timp specific fiintei umane care a
suferit o mutatie ontologica, deci un spatiu virtual.

Asadar, personajul teatrului blagian este fiinta umana care a suferit o mutatie
ontologica, si duce o luptd cu sine pentru a-gi asuma §i a putea suporta aceasta. Aceastd
mutatie ontologica declansatd in om presupune i o mutatie la nivel estetic si religios.

Dramaturgia lui Blaga, la fel ca si poezia sa, este legata intim de gandirea sa filosofica.

Potrivit conceptiei lui Blaga despre arte, acestea

,,s€ definesc ca Tncercari de a revela misterul, ca Incercari limitate si infrinate prin

metaforismul nostru congenital si prin categoriile noastre stilistice [...]. Categoriile

abisale sint destinate sid ne inlesneasca un salt dincolo de lumea concreta, dar in
aceeasi masura ele sunt chemate sd ne izoleze de absolut, In avantajul nostru si in
interesul existentei cosmice in general”31.

Toate artele sunt, in viziunea lui Blaga, egale in incercarea de a accede 1n absolut prin

plasmuiri dar, in ciuda faptului cd ,,plasmuitorul ar crede cd sunt o punte spre absolut™?

, toate
sunt oprite in tentativa lor de categoriile stilistice sau ,,abisale”. Deducem de aici ca teatrul
este, la fel ca oricare dintre arte, incercare de revelare a misterului prin intermediul mitului si
cu mijloacele sale specifice. Dar teatrul, ca orice plasmuire de arta in orizontul misterului, se
supune si el censurii transcendente. Asa ca ,,accesul In absolut” al autorului dramatic, la fel ca
ca si al celorlati creatori de culturd este ,,categorial interzis”. Doar incercarea e posibila.

Matricea stilistica poartd pentru ,,duhul uman”, spunea Blaga, rolul unei categorii ce se

imprima incongtient tuturor creatiilor umane, mai exact viziunii despre lume a omului.

3 Lucian Blaga, Despre arta in general, In Arta si valoare, din Trilogia valorilor, Editie ingrijitd de Dorli Blaga,
Studiu introductiv de Al. Tanase, Editura Minerva, 1987, p. 532.
2 Idem, p. 533.
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Intrebat fiind ce fel de directie adoptd in ceea ce priveste opera dramaticd, Lucian
Blaga a raspuns prompt cd este pentru ,,spiritualizarea teatrului”, afirmand chiar ca face parte
dintr-o fintreagd miscare ,miscare spre lumea spiritului”®®. Este elocventd inradacinarea
tandrului Blaga, 1n spiritualitatea romaneasca. Dan C. Mihailescu sustine ca:

»lendinta aceasta de «spiritualizare» a teatrului modern, observata (si doritd) de

Blaga, inseamna in fond o continud reinvestire valorizantd a sentimentului original al

Sarbatorii. Ceea ce este aproape acelasi lucru cu reinvestirea-intru originar a

teatrului”.

wopiritualizarea teatrului” presupune, bineinteles, abordarea unor categorii estetice
superioare, cum ar fi, dintre cele deja cunoscute, tragicul, sublimul, gratiosul. ,,Fazele” dramei
enumerate de Blaga, atat Tn privinta cunoasterii, cat si in privinta operei dramatice sunt: starea
de gratie, iesirea din gratie, orgoliul luciferic, esuarea si, in final, integrarea in mister.

In viziunea lui Blaga, tragicul presupune ,,0 conceptie metafizici implicitd pe care s-au
brodat operele poetilor tragici greci”’, conform careia soarta este o putere ce se ridica
impotriva celor alesi. Zeii fiind invidiosi lovesc virtutea si eroismul, tragicul fiind substratul
,ultim si ireductibil al existentei”35. Este, spunea Blaga, ca o lupta intre principiul binelui, al
luminii si al principiul raului, al beznei, din conceptia iraniana. De asemenea, spunea Blaga,
categoria tragicului e singura potrivitd sa reflecte trairea fiintei umane in orizontul misterului.
Prin Incercérile de revelare a misterului, omul nu reuseste decat potentarea acestuia. Astfel,

existenta omului intru mister §i relevare este tragica: ,,Este tragica soarta timpului nostru,

. .. o . e . 36 .
avem nevoie de o religie, dar nu gasim nicairi un Dumnezeu pentru ea!””, ,creatia este

9537 938 -

singurul surds al tragediei noastre’’, iar ,,iubirea este al doilea suras al tragediei noastre””" si

. . o - . 39
,numai creatia rascumpara toate suferintele”™".

Destinul creator al fiintei umane s-a activat in momentul izgonirii lui Adam din

Paradis. Pentru Adam, spunea Blaga, ,,nu existau mistere deschise ca mistere”40,

3 Aurel Sasu si Mariana Vartic, Dramaturgia romdneascd in interviuri. O istorie autobiograficd, Antologie, text
ngrijit, sinteze bibliografice si indici de Aurel Sasu si Mariana Vartic, vol. I (A — C), Rampa, anul XIV, nr. 3358,
4 aprilie 1929, p. 4, Bucuresti, Editura Minerva, 1995, p. 210.

3 Dan C. Mihailescu, Dramaturgia lui Lucian Blaga, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1984, p. 15.

¥ Lucian Blaga, Despre constiinga filosoficd in Trilogia cunoasterii, in Opere,8, Editie angrijita de Dorli Blaga,
Studiu introductiv de Al. Tanase, Bucuresti, Editura Minerva, 1983, p. 122.

% Lucian Blaga, Pietre pentru templul meu, in Eseuri, Opere, 7, Editie ingrijitd de Dorli Blaga, Bucuresti,
Editura Minerva, 1980, p. 68.

3 Lucian Blaga, Elanul insulei — aforisme si insemnari — , Prefata, text stabilit si note de George Gana, Editie
ingrijitd de Dorli Blaga si George Gana, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1977, p. 208.

¥ Idem, p. 208.

** Idem, p. 208.

40 Lucian Blaga, Cunoasterea luciferica, in Trilogia cunoasterii, In Opere, 8, Editie ingrijita de Dorli Blaga,
studiu introductiv de Al. Tanase, Bucuresti, Editura Minerva, 1983, p. 356.
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singura cunoastere ce 1i era posibild 1n spatiul paradisiac era ,,posibilitatea minunatd sa
imparta nume lucrurilor si fiintelor, adica sa le recunoasca, sa le claseze, sa le categorizeze”“.
Dupéd ce Adam si-a asumat pacatul originar ce constd tocmai In dorinta de a dobandi o
,»cunoastere divina”, sarpele nu i-a putut oferi omului decat ,,cunoasterea luciferica”, singura
de care era el in stare. Acest fapt este cel care contribuie la tragicul fiintei umane. Fiinta
umanad este pusa 1n situatia, fara iesire, de a accepta ,,cunoasterea luciferica” ca un Inlocuitor,
ca un substitut al ,,cunoasterii divine” si asta, in absenta totald a posibilitdtii de a obtine
,cunoasterea divinad”:

,Cunoasterea lucifericd este profund tragica. Ea se miscd parcad pe un plan de maretie

si blestem. Acest atribut e complet strdin cunoasterii paradisiace, care — la figurat spus

— pare a tine de imperiul gratiei”“.

Deducem, asadar, ca tragicul fiintei umane, din perspectiva blagiana, se naste odata cu
expulzarea din Paradisul primordial si se accentueazd in momentul saltului ontologic al
omului dinspre lumea vremelniciei in lumea misterului de nepétruns. Singura posibilitate de
imblanzire a tragicului este, paradoxal, fiintarea omului Intru mister si revelare, prin creatie.
Si spunem paradoxal pentru ca, prin creatie omul nu face decat sa potenteze misterul,
sporindu-1.

Mitul, la fel ca si opera de arta (incluzand aici artele, stiinfa, religia si metafizica) este
o incercare de revelare a unui mister. Diferenta este datd doar de materialul folosit pentru
revelarea unui mister. Teatrul blagian, ca operd de artd, pune problema esentei artei si
raporturile acesteia cu realitatea trditd in ,,orizontul misterului” de omul care a suferit o
mutatie ontologica, adica atunci cind Tncepe sa aiba congstiinta existentei sale intr-un orizont
plin de mistere si, bineinteles, dobandeste destinul revelarii misterelor, Incepand sd creeze
culturd. Dacd omul a suferit o mutatie ontologicd, atunci aceasta a provocat si o mutatie la
nivel estetic. In viziunea lui Blaga, cultura e

,0 dimensiune complementara, necesara, a modului specific uman de a exista. Cu alte

cuvinte, omul nu va putea fi lipsit de sfera culturii, fara de a inceta sa fie «om».

Exodul din culturd ar duce la abolirea umanitatii ca regn”43.

Teatrul lui Lucian Blaga este Tncercare de revelare a unui mister asa cum orice opera

de artd plasmuitd de om, in orizontul misterului, urmeaza acest demers. Creatiile oricarui

! Idem, p. 356.
2 Idem, p. 356.
* Lucian Blaga, Artd si valoare...,p. 510.

19



,daimonion” sunt insa, marcate de franele transcendente, abisale si stilistice, fiind tinute de
catre acestea la distantd de ,,mister”, caci ,,Misterul este absolutul!”*,

Materialul folosit de Blaga pentru revelarea unui mister, prin intermediul artei teatrale,
este mitul. Mitul este produsul intuitiei creatoare, ,,aceste fenomene originare, considerate ca
feti ai mintii creatoare, sunt miturile”®.

In opera sa dramatici, Lucian Blaga preia mituri strivechi dandu-le o interpretare
noud, originald, proprie gandirii sale filosofice dar turnate intr-o forma de teatru modern.
Rezultatul obtinut din acest melanj, si ca urmare a traversarii unui proces tehnologic specific
creatiei blagiene, piesele sale de teatru sunt marcate de o covarsitoare originalitate,
modernitate $i universalitate. Viziunea metafizicd blagiand este cea care transforma mitul,
dandu-i acestuia o conotatie ontologica.

Estetica teatrului blagian este, spunem noi, ,,misterul plasmuit Tn mit” de catre omul
care fiinteazd in doud orizonturi distincte, al vremelniciei si al misterului si este supus
destinului sau creator.

In orizontul misterului teoretizat de Blaga, cartezianul ,,Cuget, deci exist” se traduce
prin ,,Creez, deci exist”.

Gandirea filosofica a lui Blaga se constituie in dimensiunea fundamentald a
dramaturgiei sale. In dramaturgia blagiana asistim la manifestarea unor personaje aflate pe
drumul cuceririi unor dimensiuni abisale. Dar, Marele Anonim intervine activ §i organizat
impunandu-i omului limite prin ,franele transcendente”(categoriile abisale), ceea ce
»~imprumutd destinului creator al omului o infatisare tragica si magnifica 1n acelasi timp”46.

Conform metafizicii lui Blaga, nici o Incercare de revelare a misterului infaptuita de
om nu este o reusitd deplind, o reusitd in absolut. Niciodatd un mister nu va putea fi tradus 1n
non-mister. Toate incercarile fiintei umane de a-si revela misterul sunt relative. Cu toate
acestea, mutatia existentiald odatd declaratd in om 1l lanseaza pe o ,linie irevocabild, unde
toate Tncercdrile sale ar putea face concurentd Marelui Anonim daca ele nu ar fi stavilite de
permanente frine «de dincolo»™". Din cauzi ci omul nu poate crea decat limitat si sub
rigoarea unui camp stilistic, pldsmuirile revelatorii ale omului au un caracter ,,istoric” ce se

constituie intr-o notd fundamentald si nelimitatd a fiintei umane depline. De aici tristetea

metafizica blagiana si natura tragica a fiintei umane ce trdieste Tntru mister si pentru revelare.

4 Lucian Blaga, Arta sivaloare..., p. 523

4 Lucian Blaga, Mit si constiinta, in Pagini literare, nr. 2, 15 martie 1916, p. 40, In Lucian Blaga, Incercari
filosofice, Timisoara, Editura Facla, 1977, p. 67-68.

* L ucian Blaga, Impasurile destinului creator, in Geneza metaforei si sensul culturii, in Trilogia culturii, ed.
cit., p. 194.

7 Idem, p. 194.
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Ideile originale desprinse din gandirea filosoficd a lui Blaga pe care ne-am bazat
argumentatiile sunt:

1. Creatia culturala (artistica, filosofica, metafizica, stiintificd sau religioasd), rezultata

din categorii stilistice, este unicul rost si destin al fiintei umane si ,,nu poate fi privita
ca derivand din alt spirit decit din acela al revelarii Tnsasi. Acest apetit e de naturad
originara, ireductibild, o conditie prealabila a omului ca om, si intr-un chip prezent in
orice ins, daca nu altfel, cel putin ca nevoie de a participa la creatia celorlalti si la o
atmosferd unanima”*. Creatia culturala e ca o boala. Asa ca, spunea Blaga, ,,nu e
deloc de mirat ca anumiti bolnavi se vindeca prin creatie, caci destinul firesc al omului
este creatia, sau cel putin participarea la creatie”®. A nu urma acest destin este pentru
Blaga o ,,abatere grava”, atat pentru un om oarecare, cit mai ales pentru ,,indivizii
alesi”:
,»A scoate din acest destin pe un ins, predestinat prin geniul sau talentul sau creatiei,
inseamnd desigur al pune intr-o situatie absurda si nefireasca. Sa ne mirdm ca se va
imbolndvi? Readus la destinul creator, un asemenea ins se poate realmente vindeca.
De ce? Fiindca inainte i-a fost alterat intr-un fel chiar destinul”’.

2. Actul creator nu poate fi redus doar la reproducerea orizontului imediatului pentru ca,
spunea Blaga, ,,cea mai mare dezradacinare este aceea care te smulge din orizontul
misterului si te azvarle 1n orizontul imediatului”. Imediatul nu poate fi decét ,,un mare

Sl Ca urmare, omul trebuie sa

izvor de material utilizabil in transfigurarile creatoare
renunte la bucuriile securitatii din orizontul imediatului si sa-si asume destinul creator
care s-a declansat printr-o mutatie ontologica. Destinul creator, spunea Blaga, ,,este
expresia unei adinciri native a Tnsusi modului de existentd a omului™?, dar este si
,,marturia unei finalitati transcedente”:

»A «exista Intru mister i pentru revelare» insemneaza calitativ cu totul altceva decat
«a exista in lume» pur si simplu. Datorita intfiului mod de existenta, omul se lanseaza
intr-un destin creator de intentii revelatorii; prin forta celui de-al doilea mod de

995

existentd omul biologic ar raméne permanent atagat la ceea ce este «dat»”"". Marele

¥ Lucian Blaga, Semnificatia metafizica a culturii, in Geneza metaforei si sensul culturii, in Trilogia culturii, ed.
cit., p. 187.

* Idem, p. 185.

% Tdem, p. 185.

1 1 ucian Blaga, Impasurile destinului creator, in Geneza metaforei §i sensul culturii, In Trilogia culturii, ed.
cit., p. 202.

> Idem, p. 193.

> Idem, p. 194.
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Anonim insd, impune omului ,,frAnele transcendente” ceea ce face ca acesta sa incerce

mereu sa-si reveleze misterul prin plasmuiri spirituale.

3. Miturile vor sa fie ,intr-un anume fel revelari ale misterului”*. Miturile sunt
»plasmuiri de intentie revelatorie, si intfile mari manifestari ale unei culturi’, dar
»mitul apare in coordonate stilistice, e determinat de categoriile abisale, si tine de
destinul creator sau demiurgic al omului”™. Blaga si-a declarat credinta Tn mituri §i Tn
,virtutile lor tainic revelatoare” specificand ca in orice viziune metafizicd se amesteca
»~imagini mitice”. Ca urmare, ,,pe podisuri metafizice gandirea metafizica inceteaza a
fi filozofie, devenind ceea ce mai potrivit s-ar numi «mitosofie»”, iar ,,filosoful devine
mitosof™°.

Prin literatura si filosofie, gratie unei nevoi inndscute de cunoastere, Blaga afla o serie
de raspunsuri proprii §i originale la intrebarile fundamentale ale existentei umane mizand nu
pe o cunoastere logica, ci pe ,,gandirea mitica”.

In dramele sale Blaga a prelucrat mituri stravechi pe care le-a reinterpretat dandu-le
sensuri filosofice, dar a creat si o serie de mituri noi. Miturile stravechi preluate sunt tratate in
manierd moderna. Intrebat fiind care este formula teatrului siu, Blaga a spus:

,, Teatrul mare trebuie sa depdseasca intotdeauna cotidianul realist, si asta fie In sens

idealist, fie in sens realist chiar, dar Tn ambele cazuri pe calea mitului. Asadar, exista

un idealism mitic $i existd un realism mitic, care pot deveni formule creatoare in
teatru. Prima din aceste formule cred cd am realizat-o in tragedia mea «Mesterul

Manole», iar a doua, In «Avram Tancu»>’.

Creatia este destin. Chiar daca, cunoasterea pe care o obtine omul prin creatie, prin
plasmuiri de arta este partiald si doar de o minus-cunoastere, convingerea lui Blaga era ca:

“Metafizicianul este autorul unei lumi...Lumea unui metafizician este in primul rand o

lume a sa; datoritd adancimii si maretiei viziunii, datoritd argumentului si citeodata

datoritd sugestiei proprii cuvantului ce stie sa-1 aleagd, metafizicianul are insa

posibilitatea de a-si impune si altor muritori lumea sa™®,

3 Lucian Blaga, Despre mituri, in Geneza metaforei si sensul culturii, in Trilogia culturii, ed. cit., p. 55.

3 Idem, p- 72.

%% Lucian Blaga, Semnificatia metafizica a culturii, in Geneza metaforei si sensul culturii, in Trilogia culturii, ed.
cit., p. 190-191.

37 Aurel Sasu si Mariana Vartic, Dramaturgia romdneascd in interviuri. O istorie autobiograficd, Antologie, text
ingrijit, sinteze bibliografice si indici de Aurel Sasu i Mariana Vartic, vol. I (A — C), Bucuresti, Editura
Minerva, 1995, p. 228.

*Constantin Noica, Viziunea metafizicd a lui Lucian Blaga si veacul al XX-lea, in volumul Lucian Blaga —
cunoastere i creatie (culegere de studii), coordonat de Dumitru Ghise, Angela Botez si Victor Botez, Bucuresti,
Editura Cartea Romaneasca, 1987, p. 32.

22



Ideea totalizatoare a sistemului de gandire blagian este ideea destinului creator al
omului. Blaga, Tn descendenta lui Goethe, Frobenius si Spengler a construit o antropologie in
centrul careia se afld ideea destinului creator al omului ce fiinteaza in orizontul misterului

intru revelare.
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