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Ca sa poata beneficia de o anumitd autonomie in analiza, tema noastrd s-a suprapus
peste ceea ce constituie in plan politic etapa neoactivista a Transilvaniei. Acest decor ni s-a
parut a fi unul extrem de ofertant prin conditiondrile dintre cultural si politic pe care le

intretine si care faciliteaza multiple rechestionari ale acestei relatii.

Desi zona de analiza este fixata in titlu Transilvania, pentru a face operabil un demers
de acest tip si a-1 feri de generalizari, ne vom raporta, la o a doua focalizare, la un centru
cultural reper, Sibiul. Acest oras devine la inceputul secolului un loc care dirijeaza orientarile
tinerei generatii de carturari, radiant pentru ceea ce avea sa se constituie in “directia otelitd” a

miscarii nationale.

Elita culturala, in sensul imaginat de noi, urma sa bifeze doua aspecte esentiale: 0
latura de creator ( cel putin unui volum publicat in aceasta perioada, dublat de o activitate
constantd in periodicele vremii; creativitatea la care ne referim nefiind una conditionatd de
apartenenta la canonul literar al zilelor noastre, fiind mai degraba vorba de o creativitate
culturald) si una de vizibil transmitator de mesaj cultural (vehicularea unor proiecte culturale,
de la tribuna unei redactii sau a unei institutii culturale). Pentru a face functionabild
cercetarea, am optat pentru delimitarea unei generatii culturale, care s ne permita astfel
stabilirea unui profil si mai rapide localizari ale protagonistilor. Astfel, elita culturala
transilvaneand pe care am ales sd o interogdm nu se confunda in totalitate cu cea reperata
drept “generatia unirii”, subiectii nostri facand parte preponderent din cei care isi castiga
notorietatea in spatiul public transilvinean dupd momentul Memorandului, capitalul lor
simbolic nefiind dependent de acest eveniment. Generatia culturald care va constitui subiectul
tezei noastre va fi astfel reprezentata de acei carturari care incep sa produca la nivel cultural in
perioada neoactivista (cu aproximatie, este vorba de cei care se nasc in intervalul 1875-1885).
Celelalte criterii, cele care fac din astfel de analize un demers anevoios, precum gradul de
recunoastere publica, capital simbolic, consacrare specifica etc. au fost de asemenea luate in
considerare atunci cand s-au stabilit numele care aveau sa populeze cercetarea noastra:
Octavian Goga, Octavian Taslauanu, loan Lupas, lon Borcia, Zaharia Barsan, Ion
Agéarbiceanu, Sextil Puscariu, Gheorghe Stoica, lon losif Schiopul, Aurel P.Banut, Alexandru

Ciura, Onisifor Ghibu, Horia Petra Petrescu, Gheorghe Popp.

Pentru ca peisajul cultural al Transilvaniei Tn deceniile de dinaintea Primului Razboi
Mondial era confiscat, Tn majoritatea volumelor care tratau chestiunea, de grupul de la

Luceafarul, am putut astfel intui marja mare de reprezentativitate pe care cei ce formau



redactia acestei reviste o aveau. Pe masura ce cadrul de investigatie s-a dezvoltat, am avut tot
mai dese confirmari ca Transilvania cu adevarat vocalica din punct de vedere cultural se
manifestd in jurul cercului de la Luceafarul. Chiar daca peisajul publicistic transilvanean
beneficiaza si de alte reviste, niciuna dintre acestea nu a avut impactul, prestigiul sau

veleitatile Luceafarului de a controla spatiul cultural romanesc din Transilvania.

Aceastd revistd devine principala tribund de exprimare a acestei tinere generatii
culturale, care o ordoneaza si 1i confera vizibilitatea unui grup In cadrul miscarii culturale si
ulterior politice transilvdnene. Felul in care s-a reusit gestionarea unui astfel de proiect,
articularile sale discursive, rezistenta in timp a nucleului din cadrul redactiei, devin elemente

esentiale in scanarea nisei de elite culturale spre care ne-am canalizat cercetarea.

Deloc intamplator, tinerii care se coaguleaza in jurul proiectului lui Aurel Paul Banut
la Budapesta in anul 1902 bifeaza aceiasi itemi de devenire. Cazuistica prezentata a sugerat ca
avem de-a face cu o tipologie a intelectualului transilvanean, pe care noi am denumit-0 a

scriitorului-redactor.

Daca Transilvania culturald in care acestia se intorc dupa terminarea studiilor este una
destul de inerta, nespectaculoasa chiar, cea politica este divizata in optiuni, scindatd in curente

centrifugale greu de adus la un consens.

Intr-un astfel de peisaj neasezat, programul sub care acestia isi deruleaza activitatea nu
surprinde prin inedit, cultura nationald fiind sintagma sub care defileaza orice proiect al
vremii. Insi, un administrator inteligent de tipul lui Octavian Tisliuanu, care isi va imagina
incd de la inceput proiectul acestei reviste ca pe unul de anvergurd, va reusi sa imprime
acestul mesaj o articulatie puternica si sd se foloseascd de numeroase mecanisme de obtinere a
vizibilitatii si prestigiului. La sugestia acestuia, redactia va excela in folosirea exercitiului
polemic ca formuld de consacrare in spatiul public transilvdnean. De fiecare data, tintele alese
sunt personalititi titrate (Cornel Diaconovich, losif Sterca Sulutiu, loan Slavici, Nicolae
Iorga, Garabet Ibraileanu, Nicolae Balan), astfel incat impactul criticii lor sa fie maxim.
Aceastd rampa, destul de violenta de lansare, va fi insotitd si de repurtarea unor victorii
“literare”, multi dintre cei din redactia Luceafarului, aflati acum la debutul lor editorial
reusind o receptare favorabila a volumelor lor, cucerind cu aceastd ocazie nume ale scenei
bucurestene precum Titu Maiorescu, lon Luca Caragiale, Ion Bianu, Ilarie Chendi. Ultimele
doud personalitdti devin adevarate instante de legitimare ale grupului de la Luceafarul,

asigurand o tutelare paternalista proiectelor lor. Daca acestia sunt creditorii culturali ai acestei



generatii, sustindtorii sdi din campul politic se vor numi lIoan Mihu, Partenie Cosma sau

Nicolae Oncu, iar n cel bisericesc, Nicolae Ivan, Miron Cristea, Roman Ciorogariu.

Cu ajutorul acestora, dupa 1906, majoritatea grupului de la Luceafarul va fi plasat in
pozitii cheie ale cAmpului cultural transilvanean. Cei mai multi dintrei ei vor gési o platforma
de lucru in cadrul ASTREIL. Daca Luceafarul era, desi neasumat niciodatad de redactie, o
revistd adresatd carturdrimii transilvanene, ocupand discursiv un spatiu propriu elitei,
implicarea 1n activitatea Asociatiunii a insemnat pentru acest nucleu acoperirea unei nise de
mult mai mare amploare, proiecte precum Tara Noastrd, Biblioteca Poporala, prelegerile
poporale asigurdnd un canal de notorietate si comunicare cu spatiul rural. Componenta
comunitard atat de intens exersata de aceastd generatie este de fapt, o constanta a locului in
care se formeaza si care imprima intelectualului un acut simt al raspunderii. Asa cum nota
Istvan Bibo', experientele istorice ale acestui intelectual se cer citite in grila “rebusurilor
extreme ale existentei comunitare”, care, spre deosebire de Europa Occidentala, se succed aici

cu o frecventa cotidiana.

Reteta literara a acestei generatii a constituit-o realismul, in multe din coordonatele
pastrate de la Slavici. “Taranismul literar”, chiar daca renegat de ei ca optiune estetica, este
preferat pentru mizele sale culturalizatoare. Militantismul acestui tip nu poate supravietui in
rafinerii stilistice si atunci se refugiaza intr-un soi de compromis literar “artd nationala, dar
totusi arta”. In conditiile in care receptorul imaginat este pentru fiecare dintre scriitorii
Luceafarului unul national, un discurs cliseizant, monocrom va reprezenta riscul major al

demersurilor literare ale acestor tineri.

Capacitatea de a chestiona, de multe ori la modul critic, orientdrile culturale ale
Regatului Romén sau constientizarea propriilor abateri estetice definesc totusi o cultura a

selectiei care asimileaza Insd, numai acele elemente ce corespund modelului culturii nationale.

Cum scrisul acestei generatii se construia in jurul militantismului, imixtiunile in
politicd nu vor Intarzia sa apard. Supapa politica a grupului de la Luceafarul a reprezentat-o
cotidianul Tribuna de la Arad. Aici otelismul, proiectul lor de reformare a clasei politice din

Transilvania va atinge notele cele mai acute.

Ceea ce se petrece cu prioritate Tn intervalul 1910-1912 a reprezentat o majora criza de

pozitionare a unui actor esential al spatiului public transilvanean, scriitorul-redactor. Extrem

L 1.Bib, Intre Occident si Rasdrit, Kriterion, Cluj-Napoca, 2002, pp.49-55.



de slaba profesionalizare a cAmpului literar transilvdnean a fost cu certitudine una din cauzele
majore ale acestei dispute care a avut in multe momente aparenta unei degringolade retorice
interminabile. Pentru ca ecuatia pastrarii identitatii sd functioneze, cultura trebuie sd se
incarce de prerogativele politicului si invers. Ambele sunt caAmpuri care supravietuiesc din
permanentul transfer care se produce intre ele. Tangenta care uneste, in cazul de fata exploziv,
cele doua sfere, s-a chemat presa. Tot ea e cea care sugercaza ca avem de-a face cu un joc
subtil al identitétilor profesionale Tn Transilvania inceputului de secol XX, cu o inconsistenta
codificare a domeniilor de competenta (scriitor-ziarist-politician) si o extrema permeabilitate
a frontierelor (atat politicianul, cat si scriitorul fiind dublati de calitatea jurnalisticd). Daca
autonomizarea campului literar se produce concomitent cu modernizarea celui politic, la

inceputul secolului cursa profesionalizdrii ambelor spatii parea cd a inceput.

In linii mari, este vorba despre o definire ireconciliabild a politicului-pentru unii Tn
termeni de propaganda culturald (avem cea mai clara reprezentare cu ocazia acestei dispute a
culturii ca limbaj politic in Transilvania), iar pentru altii in spiritul negocierilor, al diplomatiei
si de ce nu, al compromisului. ”Otelismul” completeaza totusi spectrul mult mai generos al
politicului transilvanean, reprezentdnd nuanta radical intransigentd in cadrul acestuia. De fapt,
fiecare noud generatie transilvaneana tinde sd se angajeze intr-o proiect ambitios de restabilire
a axelor culturale si politice ale societdtii in care se dezvolta, anuntand cu surle si trambite
delimitarea de antecedenta. Este ceea ce Mircea Martin identifica drept complexul
“Inceputului continuu” in cultura romana’, iar otelismul acestei generatii “primenitoare” poate

fi citit si In aceasta grila.

Elita culturald aici analizatd poate fi incorporata usor categoriei intelectualilor publici3,
a acelora ce confera sens proiectelor colectivitatii pe care o reprezinta. Acestia posedd ambitia
explicitd de a transforma societatea, devenind astfel intelectuali angajati, in sensul armonizarii

activitatii reflexive cu activismul politic si cultural.

Axa cercetarii noastre a oscilat adeseori intre surprinderea unui peisaj strict cultural,
centrat pe chestiuni de productie de bunuri culturale, de canon, de orientari literare si o zona

tensionata a unei culturi care s-a definit uneori in formula extraparlamentarismului politic.

2 M.Martin, G.Cdlinescu si complexele literaturii romdne, ed.Il, Paralela 45, Pitesti, 2002, p.39.
¥ M.Baud, Introduction in Popular Intellectuals and Social Movements, International Review of Social History,
University Press Cambridge, 2004, p.8.






