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Omologie limba-cultura: Poetica §i semiotica culturii in recuperarea creatoare a modelului
lumii — teza de abilitare in domeniul Filologie

Rezumat

Shonen oiyasuku, gaku narigatashi;
issun no koin karonzu bekarazu.
(Youth passes swiftly, and learning is difficult to
attain; not a moment’s light should be wasted.)
Zhu Xi

Teza de abilitare Omologie limba-cultura: Poetica si semiotica culturii in recuperarea
creatoare a modelului lumii propusa pentru a conduce doctorate, conform metodologiei in
vigoare, este structurata in doua parti: I. Preocupari stiintifice, profesionale si academice si
II. Perspective de dezvoltare a carierei universitare (stiintifice, profesionale si
academice).

I. Preocupari stiintifice, profesionale si academice

Preocuparile noastre stiinfifice debuteaza cu elaborarea tezei de doctorat focalizata pe
edifia critica a tipariturii mitropolitului Dosoftei, Viata si petreacerea svintilor, aparuta la lasi,
intre 1682-1689. Optiunea pentru tematica tezei de doctorat s-a datorat nu numai interesului
nostru pentru cartea veche romaneasca, ci si dorintei de a readuce in atentia contemporanilor,
dupa 315 ani de la aparifia sa, un text hagiografic considerat un monument al culturii romane
vechi.

Tiparitura Viata si petreacerea svintilor, redactatd in limba romana cu grafie chirilica,
cuprinde in original 1000 de pagini si a fost publicatd de Dosoftei in patru volume. Primul
dintre acestea confine patimile sfinfilor sarbatorifi de Biserica ortodoxa in fiecare zi a lunilor
septembrie (inceputul anului bisericesc), octombrie, noiembrie si decembrie, al doilea volum
cuprinde lunile ianuarie si februarie, al treilea — martie, aprilie, mai si iunie, iar ultimul ar fi
trebuit sa acopere lunile iulie si august, ramas din pacate neterminat, mitropolitul Dosoftei
fiind obligat de conditii istorice vitrege sa ia calea exilului.

In editia critici a acestei tiparituri am aplicat principiul transcrierii fonetice
interpretative, incercand sa Inlesnim accesul cercetatorilor, lingvistilor si filologilor la lectura
textului. Am urmat, in acest sens, coordonatele oferite de dialectologia istoricd romaneasca si
de istoria limbii, ludnd In considerare si normele ortoepice si ortografice ale limbii roméne
contemporane.

Editia criticd ce ne apartine, publicata la Editura Echinox, in anul 2002, ramane
singura editie critica a tipariturii mitropolitului Dosoftei realizata pana in prezent. (I.A.1.3.1.)

Contactul direct, indelungat, de ordinul anilor, cu tipatura Viata si petreacerea
svintilor, pe langd numeroase intrebari legate de transcriere, ne-a provocat apoi si la explorari
din perspectiva semanticii textuale, a hermeneuticii §i a semioticii culturale, in incercarea de a



»descifra” codul cultural i1 universul de discurs proprii unui text hagiografic din secolul al
XVlIl-lea. Datoritda dinamicii permanente a orizontului receptarii, operele ,,vechi” sunt
confruntate cu pericolul de a-si pierde semnificatia, ca urmare a ,,inchiderii” textului intr-un
anume univers simbolic, specific veacului respectiv. Am initiat, prin urmare, un dialog
cultural, in care memoria sd capete dimensiunea unui proces creativ si constructiv, iar filonul
traditional istoric sd se supund unei ,reinterpretari” literare, functia culturald a tipariturii cu
titlul Viata si petreacerea svintilor (Vietile sfintilor), publicata la Iasi de mitropolitul Dosofteli,
identificata in lumina categoriilor functional-tipologice ale textelor culturale propuse de
conceptia semiotica est-europeana, inscriind textul in tipul definit printr-un model al lumii de
tip ,,semantic”, in care se constituie un sens simbolic-mitic. (I.A.1.2.)

Acceptand ca limba este atat un fenomen spiritual, cat si un fapt cultural manifestat in
istorie, ce concretizeazd in vorbire tradifiile vorbitorilor acelei comunitdfi lingvistice, am
vazut intotdeauna Intr-un cuvant nu un material mort, ci un ,;reflex spiritual” in care pulseaza
viata vorbitorilor, iar in limba - ,dezvoltarea unei traditii”, dinamica aceasta evidentiind
tocmai ,,interdependenta” intre ,,dezvoltarea” limbii si aceea a culturii si civilizatiei. Mai mult,
limba, ca produs cultural, evolueaza si ea ca orice alt fapt de cultura, iar schimbarile care apar
in limba nu sunt altceva decat ,obiectivarea istorica” a creativitatii, intelese dintr-o
perspectiva culturala. (I.A.1.1.)

Or, aici intervine semiotica culturii, ca ramurd a semioticii generale, si argumenteaza
felul in care, in variatele procese de semioza pe care omul este capabil sd le genereze,
limbajul ocupa o pozitie speciald in cadrul culturii, limbajul poetic fiind, de altfel, pentru unii
cercetdtori cel mai caracteristic aspect al activitatii de semioza in care este implicat limbajul.

Este recunoscut cd, prin organizarea ei interna, cultura reproduce schema structurald a
limbii si se transformd, printre altele, si intr-un mijloc particular de cunoastere a limbii
naturale a cdrei suprastructura este. in final, semiotica cultural, impreund cu semiotica
lingvistica, incearcd sa recupereze modelul lumii configurat de om si spiritul sdu de-a lungul
istoriel, 1ar semiotica culturii ofera nu numai dominanta tipului de semioza caracteristic pentru
o culturd particulara, ci devine si cadrul adecvat de intelegere si interpretare pentru diferite
texte culturale.

Intr-un cadru teoretic oferit de lingvistica integrala fundamentata de Eugeniu Coseriu
si de contributiile speciale aduse in domeniul semioticii culturii de lingvistul japonez
Yoshihiko Ikegami, atentia noastrd s-a orientat apoi Inspre studii comparative/ constrative
dedicate interjectiilor/ onomatopeelor (I.A.2.2.1.) si expresiilor idiomatice din limbile romana
si japoneza (I.A.2.2.2.), incercand sa evidentiem si sa probam faptul cd aceste fapte de limba
sunt, la randul lor, ,acte de creatie” lingvistica devenite traditie, ce pot defini ,,caracterul”
unei limbi. Folosind un material ilustrativ oferit de limbile romana si japoneza, atat
interjectiile/ onomatopeele, cat si expresiile idiomatice, neglijate pand acum de investigatia
lingvistica traditionald, considerandu-le drept structuri particulare ce fintesc filosofia
limbajului, in cazul interjectiilor, respectiv sintagme complexe, in cazul idiomurilor,
constituite dintr-o retea de relagii de tip lexical si gramatical, al carei sens este determinat sau
completat de contextul cultural, ne-am focalizat atentia asupra felului in care interjectia/
onomatopeea, ,,cuvant mimetic” sau ,,non-cuvant”, si expresia idiomatica sau ,discursul
repetat” urmeaza norme proprii pentru constituirea sensului, diferite de cele ale tehnicii libere,
evidentiind modalitatea prin care acestea depun marturie, poate mai mult decat o face
cuvantul lexematic propriu-zis, pentru conditionarea limbajului prin ,lucruri” si prin
,cunoasterea despre lucruri”.

Procesul semiotic in care este implicata fiinta umand considera ceva ca substitut sau
inlocuitor a altceva, intrebuintarea limbajului fiind, in acest sens, un caz particular de
activitate semiotica. Incercarea de a intelege semioza ce guverneazi limbile naturale a dus la
aprofundarea problematicii legate, pe de o parte, de aspectele regulilor ce guverneaza o limba



(rule-governed aspects) si, pe de alta parte, de aspectele care schimba (rule-changing aspects)
sau creeazi regulile (rule-creating aspects) in limba respectiva. Intr-o asemenea ordine de idei,
este eliminatd clasificarea in limbi « logice », « alogice » sau « ilogice », facandu-se loc
perspectivei de interpretare potrivit careia, in unele limbi, un cod este mai mult sau mai putin
proeminent decat in altele, dupd cum, intr-o limba, o functie poate prevala in fata alteia, fara
sa rezulte insa de aici vreo pozitionare valorica de orice fel. (I.A.2.1.)

Roland Barthes, spre exemplu, identifica tiparul ,,vidului” ca temad recurentd in
configurarea universului spiritual nipon, rezultatul cercetarii semioticianului francez fiind
reluat si valorificat ulterior de catre Yoshihiko Ikegami la un nivel teoretic al cercetdrii
semiotice culturale. Examinind, la randul sau, cultura si limba japonezd ca mecanisme
semiotice, cercetatorul japonez amintit recunoaste prezenta aceluiasi model al ,,centrului gol”,
identificat de Roland Barthes in diferite compartimente ale culturii, nu numai la nivelul
diverselor manifestari culturale, ci si la cel al limbii. in sprijinul identificarii tiparului amintit
sunt invocate caracteristicile limbii japoneze ce manifesta o tendintd puternic orientata inspre
articularea vaga si o inaltd dependentd de context, cercetdtorul japonez interpretand acest
model al ,.centrului gol” ca o ,structurd omologica”, inerentd culturii si, implicit, limbii
japoneze.

Initial, termenul de ,,omologie” a fost definit de stiintele naturii ca similaritate de
structurd identificatd in obiecte sau sfere total diferite, omologia fiind inteleasa in acceptiunea
de implicatie a unei relatii genetice, in care A si B sunt puse intr-o relatie de omologie cu C si
D, intrucat originea lor este comuna. In semiotica culturii insa, notiunea de ,,omologie” este
folositd mai degraba in acceptiunea de structura, desi pare sa valorifice si conotatia de
implicatie a unei relatii genetice, deoarece cultura se bazeaza, in cele din urma, pe activitatea
semioticd integratoare a omului, in care limbajul ca activitate semioticd creatoare de sens
ocupd un loc extrem de important.

Intr-o ordine de idei in care se apreciazi ci nu numai limba si cultura functioneaza, in
egald masurd, dupa un mecanism semiotic destul de puternic, dar si cad examinarea uneia $i
aceleiasi culturi conduce la descoperirea faptului cd modelul lumii propus de o anume
spiritualitate poate contine o complexa ierarhie de structuri codificatoare, consideram ca
fenomenul ambiguitatii manifestat in limba si cultura japonezd ar putea deveni un exemplu
justificator pentru un caz de omologie, iar tiparul ,,centrului gol” identificat de Roland Barthes
ar fi doar una din consecintele sale.

Volumul intitulat Clar-obscur, vag si ambiguitate... Avataruri ale literaturii japoneze
moderne si contemporane, aparut in anul 2010, incearcd, astfel, o investigatie de tip
interdisciplinar, prin care am dorit sd evidentiem o caracteristica esentiald a limbii s1 culturii
japoneze: ambiguitatea. (I.A.2.3.5.) Plecand de la acceptiunea termenului de ,,omologie”, am
demonstrat cad existd o similaritate de structurd identificabild atit in cultura, cat si in limba,
respectiv literatura japoneza, ambiguitatea devenind trdsdtura ce defineste modelul cultural
japonez si, implicit, limba japoneza si particularitatile sale textuale. Structurat pe trei nivele,
continutul acestei cdarti se grupeazd in jurul a ceea ce am numi posibile tipologii ale
ambiguitatii in cultura, limba si literatura japoneza: Ambiguitatea lumii, Ambiguitatea eului si
Ambiguizarea ambiguitatii, sugerand un model de lectura potrivit caruia orice fel de explorare,
fie ea de tip lingvistic sau literar, ar trebui sd-si aiba punctul de plecare in dominanta de cod
cultural japonez a ambiguitatii.

Iar daca limba poate fi considerata un ,,text cultural”, in aceasta varietate de semioza
lingvistica de care dda dovada fiinta omeneascd, cel mai tipic comportament bazat pe
,schimbare/ modificare de reguli” sau ,,creare de reguli” este redat, fara indoiald, de limbajul
poetic. Se justificd in felul acesta atentia noastrd acordatd poemului japonez haiku, definit de
poetica japonezd ca ,esenta limbajului pasiunii §i al emotiei”’, sau unor texte narative
fundamentale ale literaturii japoneze moderne si contemporane. (I.A.2.2.3.1 - 1.A.2.2.3.4.)



Propunand o abordare a poemului Aaiku folosind instrumentarul oferit de analiza
textului (coerenta, coeziune etc.), am regasit in trasaturile acestuia nu numai caracteristicile
limbii japoneze, ce poartd marca ambiguitatii, devenind, drept consecintd, puternic
dependentd de context, ci si cele ale culturii japoneze, adanc impregnata de filosofia
budismului Zen. (I.A.2.2.3.1.) Limba si cultura au creat, prin urmare, cadrul favorabil nasterii
unui gen artistic ca haiku-ul, formula poetica a carei scurtime ar garanta perfectiunea formala
si a carei simplitate ar sta marturie pentru profunzime, izbutind in acest fel sa implineasca un
dublu mit: cel al formei clasice, ce face din concizie o proba a artei si cel romantic, ce acorda
intaietate adevarului exprimat prin/de improvizatie.

Supunand analizei, din aceeasi perspectiva aflata la conjunctia dintre lingvistica,
poetica si semiotica culturii, cateva texte narative, am incercat sa argumentam, in continuare,
ca mecanismele stereoscopice (I.A.2.2.3.2.) sau intertextualitatea ca indice polifonic la Mori
Ogai (1862-1922) (I.A.2.2.3.3.), ciutarea cuvdntului perfect la Yasunari Kawabata (1899-
1972) (I.A.2.2.3.5.) sau jocul metaforic al lumilor alternative la Haruki Murakami (1949-)
(I.A.2.2.3.4.) constituie ,,nucleele tari” ale procesului nasterii si dezvoltarii romanului japonez
modern si post-modern.

Or, in lumea informatiei instantanee si a comunicatiei electronice de azi, riscand
temerar apropieri de noi orizonturi ale cunoasterii, munca de traducator a devenit, la randul ei,
o necesitate: Transferre necesse est. Lumea lui intre (in between), respectiv intre limbi, intre
profesii si discipline stabilite, intre culturi, face ca traducerea sa nu mai fie drumul inspre un
unic tarm, dinspre o tara strdaina si indepartata inspre o alta, ci un proces dinamic, ce implica
adaptari din mers si o constanta reorientare inspre diversi parteneri din culturi, ce par, de altfel,
sad se apropie unele de altele, in anii ce vin, din ce in mai mult. (I.A.2.4.1.)

Definita ca un schimb cultural, traducerea este ,,medierea” dintre pluralitatea culturilor
si unitatea umanitagii. Cand este vorba insa de traduceri din limbi mult indepartate geografic si
cand se manifestd, inevitabil, un aparent ,,hiat” intre cele doua culturi, conotatiile constituie,
in mod particular, o problema majora pentru traducator, iar fidelitatea presupune, in acest caz,
nu numai o adecvare ,asimptotica” a textului-{intd la textul-sursd, prin ,,inventivitate” si
»creativitate”, ci si o hermeneutica corespunzatoare, in litera si spiritul textului. Majoritatea
traducatorilor cred ca este suficient s aiba grija de vocabularul si gramatica ce le implica
textul-sursa, dupd care textul va avea grija de el insusi. Or, iIn cautarea sensului global al
acestuia, nu doar semnificatia de bazd a cuvintelor si relatiile dintre propozitii, fraze si
enunturi trebuie avute in vedere ca fiind de maxima importanta, ci si problematica ridicata de
contextul cultural. I se cere, asadar, traducdtorului sd-si facd mai intdi o imagine cat mai
exacta a felului de a gandi si simti al culturilor si civilizatiilor care corespund limbilor intre
care el ,,mijloceste schimburi”, fara intelegerea acelor elemente ultime, ireductibile, atomi de
semnificatie pe care metoda ,.campurilor semantice” le izoleazd in lexicul unei limbi, fara
constientizarea singularitdfii fiecdrei culturi si civilizatii ce impregneaza limbile,
individualizandu-le, actul traducerii neputand cunoaste izbanda in incercarea sa. Traducerea
este, prin urmare, in egala masura, o operatie lingvistica si culturald, intrucat un text nu se
reduce numai la expresia lui lingvistica, ci este produsul unui intreg context cultural, a carui
textura este facuta lizibila de catre traducator, printr-un gest creator. lar sensul nu este un dat,
ci trebuie construit, creat, respectand geniul fiecarei limbi, al culturii fiecarui popor. Este
axioma avutd in vedere in traducerile celor patru texte literare publicate de noi pana in prezent.
(I.LA.2.2.4.2))

Dar nu numai gestul traducerii poate trece dincolo de granite culturale, ci si arta
poeticd promovatd de ,,noua poezie” aparutd in a doua jumadtate a secolului al XX-lea,
cunoscutd sub denumirea de concrete poetry sau poezia vizuala. (1.A.2.2.5.) Globalizand
posibilitatile de expresie si comunicare ale poeziei, formula poeticd ,,verbivocovizualda” se
ofera ca un model teoretic ce redefineste deja stabilitele moduri de producere si receptare ale




textului poetic, propunand un model experiential-expresiv care largeste informatiile despre
materialitatea limbajului. Prin cele cateva exemple de poeme vizuale (in limbile portugheza,
franceza si japoneza) supuse analizei am Incercat sd demonstram cd doud universuri culturale
aparent extrem de diferite, ce folosesc in scrierea lor semne arbitrare (Occidentul) sau semne
pictural-semnificationale (Extremul-Orient), s-ar putea intalni undeva dincolo de granitele
lingvistice prin formula poeziei vizuale, a carei poeticd ar putea naste, in final, ,,poezia
universald comund”, guvernata din punct de vedere semiotic de reguli inovatoare. Rezultatul
cercetdrii, facute dintr-o perspectiva interdisciplinara ce alaturda metoda lingvistico-semantica
cu cele date de semiotica culturala si istoria artei, s-ar materializa in recuperarea, in perimetrul
modelului lumii propus de poezia vizuald, a tiparului recurent pe care l-am numi /inie in
miscare.

Iar cand totul ne apare ca avand o semnificatie, indiferent daca este vorba despre un
obiect, sau un poem, sau un exercitiu caligrafic, acesta devine, in final, un text cultural pentru
a carui intelegere suntem obligati sa stim cum sa-/ citim. Imagini vizuale si verbale, caligrafia
japonezad si icoana bizantind (I.A.3.1.) isi pot revendica, neindoielnic, anumite puncte de
contact. Renuntand la principiul reprezentdrii structurii vizibile a lumii, acestea se
metamorfozeaza in cadi-marturii si mijloace spiritual-metafizice care reveleaza absolutul.
,Picturd spirituala” sau ,,imagine sacra”, epifanii ale unei lumi ascunse sub valul misterului si
al unei comuniuni mistice, caligrafia japoneza si icoana bizantind sunt deschise unei
permanente re-descoperiri. Pe de altd parte, insd, este extrem de provocatoare intrebarea daca
sensul global al acestor arte iconografice, interpretat dintr-o perspectivd hermeneutica si de
semiotica culturala, poate fi relevat instantaneu sau gradual, ca o perceptie intuitiva a realitatii
inlocuite iconic.

Prin expozitiile personale de caligrafie japoneza, realizate atat in tara, cat si in Japonia,
am urmat indeaproape calea unei arte unice, situate la confluenta dintre picturd, in sens larg,
si scriere. In plus, prin studiile dedicate caligrafiei japoneze am urmirit si evidentiem
particularitatea acestei arte si, cu ajutorul modelului propus de semiotica culturald, sa-i
analizam specificul. (I.A.3.2.)

Precizam, de asemenea, cd, pentru parcursul stiintific si artistic luat in discutie pana
acum, am semnalat, in cadrul tezei de ablitare, acolo unde ne-a parvenit informatia, citarile
sau mentionarile in diverse texte de specialitate.

In ceea ce priveste realizirile noastre profesionale (I.B.), am ficut trimitere (1.) la
componenta didacticd a profesiei, prin prezentarea cursurilor universitare si a manualelor
publicate, (2.) la temele de cercetare finantate prin diverse granturi, si (3.) la contributia
stiintificdA adusd in domeniu, prin enumerarea publicatiilor, a participarilor si/ sau
organizarilor de diverse evenimente stiintifice si/ sau culturale. (I.B.1.-3.) Am incheiat acest
subcapitol prezentand contributiile aduse in organizarea activitatilor de performantd pentru
studenti. (I.B.4.)

La activitatile de management academic (I.C.), am mentionat prioritdfile pe care, in
calitate de director al Departamentului de limbi si literaturi asiatice, le considerdm necesare
pentru buna functionare a acestuia.

II. Perspective de dezvoltare a carierei universitare (stiintifice, profesionale si
academice)

In partea a doua a tezei de abilitare, am semnalat continuarea directiei de cercetare de
pand acum, facand trimitere la o carte in lucru la momentul de fata (Retorica, estetica si
cultura: Yasunari Kawabata), in care exploram universul fictional al naratiunii scriitorului
japonez Yasunari Kawabata (1899-1972). (I1.A.1.) Din aceeasi perspectiva de cercetare aflata
la conjunctia dintre lingvisticd/ poetica si semiotica culturii, Incercam sa argumentam felul in
care, prin procedee narative inovatoare, Yasunari Kawabata incearca sa intemeieze o filosofie



estetica in care cuvantul, dispus intr-o noua arhitecturd, ar putea da nastere unor noi simboluri
si semnificatii.

Un alt domeniu de interes, a carui explorare am inceput-o in ultimii ani §i caruia i-am
dat titlul generic de ,,De la Nihonjinron la Kawaiiron” (I1.A.2.), folosind acelasi instrumentar
oferit de poetica si semiotica culturald, tinteste discursul publicitar japonez. Publicitatea, fiind
un tip de discurs ce activeazd o comunicare persuasiva, credem cd incearcd, printre altele,
reluarea conceptelor devenite puncte ,,nevralgice” ale vremurilor contemporane globalizatoare,
cum ar fi acelea de ,,identitate nationald” si ,,japonez”, fapt amintind de un curent ce-a debutat,
de altfel, in perioada Meiji (1868-1912) si care a cunoscut apogeul 1n anii *70 -’80 ai secolului
al XX-lea, cunoscut sub denumirea de Nihonjinron sau ,,dezbaterea asupra ,niponicitdfii’ ”
Discursul despre ,,niponicitate” (Nihonjinron), ce-a traversat un intreg secol incercand sa
defineasca conceptele de ,,japonez” si ,Japonia”, oarecum din perspectiva eternitatii, este
reformulat si inlocuit de vremurile actuale, pline de schimbari rapide, de crize si reorientari,
prin discursul despre ,,dragalasenia” japoneza (Kawaiiron), in care ,,japonez” si ,Japonia”
sunt termeni ce-si atageaza, poate chiar prea des, adjectivul ,,kawaii” (,dragalas’).

Rezultatele extrem de interesante ale cercetdrii de pand acum se concretizeazd in
urmatoarele titluri:

* ,Automodelarea” culturii si rezonanta ideologica: complicitatea intre ethos si pathos in
discursul publicitar japonez

* Argument pentru ,.glocalizare”: Japonia pentru lume in mesajul publicitar gastronomic
japonez

* Identitate culturala si nationala: artefact mitologizant in mass- media japoneza.

in subcapitolul ,,Perspective profesionale” (IL.B.), la componenta didacticii limbii
japoneze, mentiondm redactarea unui curs universitar cu titlul: Expresiile idiomatice ca
vehiculi ai sensului cultural in limbile romana si japoneza, pentru a facilita studentilor inscrisi
la specializarea Limba §i literatura japoneza o mai buna intelegere a culturii japoneze pornind
de la fapte de limba. (II.B.1.) Ardtam, de asemenea, prioritdtile avute in vedere pentru
continuarea organizarii activitatilor de performanta pentru studenti. (I1.B.2.)

In incheiere, la ,,Perspective de management academic” (IL.C.), am notat felul in care
vedem evolutia si perspectiva de dezvoltare a Departamentului de limbi si literaturi asiatice,
in calitate de director, si a Programului de Limba si literatura japoneza, in calitate de
coordonator.



