Rezumat

Agnes Pethd: Cinema si intermedialitate: probleme fundamentale, figuratii stilistice

(teza de abilitare, 2017)

Teza de abilitare se bazeaza pe rezultatele stiintifice cele mai relevante obtinute in perioada de
dupa conferirea titlului de doctor in 2000, o serie de studii care trateaza cinemaul din
perspectiva intermedialitatii, publicate intr-un volum de 430 pagini cu titlul Cinema and
Intermediality: The Passion for the In-Between (Cinema si intermedialitate: Pasiunea pentru
liminalitate), publicat de catre editura Cambridge Scholars Publishing in 2011. Prima parte a
tezei prezintd cele mai importante realizari stiintifice (publicatii, proiecte de cercetare, munca
academica). Impreuna cu portofoliul Tntocmit din cele mai semnificative publicatii, teza de
abilitare oferd o selectie reprezentativa din subiectele abordate in studiile candidatei Agnes
Pethd si ideile de baza a cercetarilor.

Primul capitol al tezei, cu titlul, Intermedialitate in film: o istoriografie a metodologiilor,
(publicat ca un articol care a aparut prima data in Acta Universitatis Sapientiae: Film and Media
Studies si revizuit inainte de a fi introdus n carte), contine o analizd meta-teoretica a celor mai
importante probleme legate de ideea intermedialitatii in cinema. Paradigmele istorice descrise
sumar aici includ: punctul de vedere a esteticii normative, teoretizarea trans-mediald a imaginii
in miscare, teoriile relatiilor dintre arte si istoriografiile paralaxe. Acest capitol prezintd de
asemenea cateva dintre conceptele cheie folosite pentru a descrie aparitia intermedialitatii in
film. Problemele teoretice ale intermedialitatii in film stau si la baza urmétorului capitol,
intitulat Lumea ca un labirint al mediilor: portile senzuale si structurale ale intermedialitatii
intermedialitatea intra in perceptia imaginilor in cinema si distinge doua modalitati majore de
a genera o senzatie de intermedialitate in imaginea de film, identificat ca modalitate ,,senzuala”
si ,,structurald.” Aceste modalitdti sunt prezentate prin analiza unor scene din filmele lui Martin
Scorsese, Francis Ford Coppola, Wong Kar Wai, Jim Jarmusch, Abbas Kiarostami si Tsai Ming
Liang.

Discutia problemelor relevante ale intermedialitétii este plasata in contextul poeticii istorice ale
cinemaului, capitolele ce urmeaza continud prin a examina in profunzime doua dintre
paradigmele specifice in poetica intermedialitatii in cinema (Hitchcock la intersectia dintre
cinemaul clasic si modernist si Godard la intersectia dintre modernism si postmodernism).

Aceste capitole ale tezei sunt concepute pe ideea intermedialitatii percepute ca un fel de exces
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in cazurile in care cinemaul isi manifesta pasiunea de a se extinde “dincolo” de cinema.
Fascinatia pentru astfel de treceri inter-mediale dincolo de ,granite” se poate dovedi
amenintatoare sau perturbatoare, cum se dovedeste in exemplele luate din filmele lui Alfred
Hitchcock, sau — asa cum este ardtat in arta lui Jean-Luc Godard, care depaseste deja mai mult
de jumatate de secol — poate sa fie expresia aspiratiei catre un cinema total, capabil sa ofere
spectatorului sa vada “ceea ce este invizibil.” Capitolul, Fermecat de imagini: fascinatia
picturii in filmele lui Alfred Hitchcock (publicat si in prestigiosul jurnal danez de istoria artei,
Passepartout) demonstreaza cum filmele lui Hitchcock constituie o legatura unica dintre
»filmul atractiilor” de la Tnceputuri, atractia filmelor de avangarda fata de pictura, conventiile
naratiunii clasice precum si abstractia picturala caracteristici pentru autoreflexivitatea
modernistd a filmului ca mediu vizual.

Urmatoarele capitole sunt dedicate artei intermediale ale Iui Jean-Luc Godard (un subiect major
in cercetarilor mele). Capitolul, De la ,,pagina alba” la ,,plaja alba:” jocuri de cuvinte si
imagini in filmele lui Jean-Luc Godard, schiteaza o schimbare de paradigma de la perioada
Noului Val la asa numitele filme mai tarzii, realizate dupa 1980. Descrie principiile ce
deosebesc prima si ultima etapa de creatie a lui Godard prin identificarea schimbarilor produse
in natura relatiilor dintre cuvinte si imagini. Notiunile cheie ale acestor paradigme sunt
imprumutate din filmul-eseu intitulat Scenariul filmului Passion (Scénario du film Passion,
1982) care propune doud concepte de cinema prin a compara mai intai ecranul gol cu o ,,pagind
alba” (,,page blanche) si mai apoi cu o0 ,,plaja alba” (,,plage blanche”). Urmatorul capitol
(Ekphrasis si poetica liminalitatii a lui Jean-Luc Godard) se concentreaza asupra unor trasaturi
care leaga filmele lui Godard la o traditie artistica mai generala a fenomenului numit ekphrasis
care a fost considerat intotdeauna o provocare pentru arte de a testa si depasi limitele lor.
Analize detailate ale tehnicilor ekphrastice folosite de Godard sunt menite sa produca nu numai
intermedialitatii ekphrastice In cinema.

Partea finala a tezei continud sd contribuie la o intelegere mai aprofundata a poeticii
intermedialitatii, de aceasta data abordand o problematica de baza a cinemaului postmodernist
legata si de aparitia noilor medii: coexistenta experientei hipermediatizate a intermedialitatii cu
iluzia realitatii. Aceasta parte scoate in evidenta ideea ca ,,toate mediile remedializeaza realul.
Asa cum nu se poate scapa de medializare, nu se poate scapa nici de realitate” (Bolter and
Grusin). In capitolul, Remedializarea realului: paradoxurile ale unui cinema intermedial de
imedialitate, filmul lui Agnes Varda’s Spicuitorii si eu (Les glaneurs et la glaneuse, 2000) si
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cele doui filme interdependente ale lui José Luis Guerin films, /n orasul Sylviei (En la ciudad
de Sylvia, 2007) si Cateva fotografii facute in orasul Sylviei (Unas fotos en la ciudad de Sylvia,
2007) sunt interpretate ca exemple tipice pentru astfel de experiente cinematografice
hipermediatizate de a ,,re-medializa realul.” Mediile ce sunt remedializate n aceste filme sunt:
pictura, fotografia, limbajul/literatura si experienta mediilor cuprinse in alte medii nu rezulta
intr-o senzatie de regresare infinita a semnificatiei, o inchidere intr-un ,text” care se refera
numai la alte ,texte” pana la infinit, ci o configuratie care comunica paradoxal un sens de
imedialitate atat la un nivel mai general (exemplificand multiplele forme perceptuale ale
mediilor in contextul realitdtii) si pe un plan specific, personal (in sensul inregistrarii
experientelor personale prin aceste medii). Mai mult, aceste exemple pot fi considerate
remedializari in exces ale indexicalitatii filmului modernist si o provocare adresata lipsei de
»aura” a cinemaului prin implicarea personald accentuatd a directorului/autorului de film si prin
»amprentele” sale vizibile in folosirea mediului.

Teza de abilitare include de asemenea o lista bibliograficd a operelor citate. In ultimul capitol

al tezei se contureaza directiile viitoare de cercetare si ale evolutiei stiintifice si academice.



