Conf. univ. dr. Laszl6 Csibi
Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca
Facultatea de Teatru si Film

TEZA DE ABILITARE

IMAGINI, NARATIUNI, MEMORIE. FILMUL SI FOTOGRAFIA iIN CONSTRUCTIA
MEMORIEI PERSONALE SI COLECTIVE

REZUMAT

Tema centralda a tezei mele de abilitare este constituita de tipologiile memoriei
cinematografice, de metodologia istoriei orale, precum si de modalitatile de inregistrare si de
prelucrare a trecutului, impreuni cu examinarea aplicabilitatii practice a acestora. In cadrul
lucrarilor mele, un rol privilegiat il ocupa, de asemenea, istoriile narate ale artistilor fotografi
care au contribuit Tn mod decisiv la constituirea remarcabilei mosteniri fotografice a
Transilvaniei, istoriile acestora configurandu-se prin aportul lor personal si prin procesul reflexiv
de asumare si elaborare a propriilor experiente trdite. Pornind de la propria mea practica artistica
si pedagogica, analizez implicatiile de politica a memoriei, istoriografice si etice ale unor opere
realizate prin utilizarea instrumentarului expresiv al filmului documentar si al filmului de
fictiune. Prin intermediul unor studii de caz, investighez fenomenul distorsiunii memoriei
individuale si colective, precum si potentialul de manipulare inerent reprezentarii

cinematografice si fotografice a evenimentelor istorice.

Structura tezei mele se intemeiaza pe prezentarea rezultatelor activitatii mele de cercetare
si creatie desfasurate ulterior obtinerii titlului de doctor, precum si pe procesul de reflectie critica
si evaluare asociat acestora. Lucrarea este alcatuitd din studii organizate in doud capitole
distincte, consacrate domeniului cinematografiei si fotografiei, completate de sectiuni dedicate

parcursului meu profesional si planului de dezvoltare a carierei.

Cele patru studii incluse in primul capitol sunt strans legate de practica mea pedagogica;
acestea 1si propun sd examineze istorii transilvdnene, abordate prin prisma memoriei individuale

si colective.



Studiul meu intitulat Obiectivitate sau obiectivitate subiectiva examineaza problematica
delimitarii dintre filmul de fictiune si filmul documentar, interogdnd In ce masurd aceasta asa-
numitd linie de demarcatie — in ipoteza in care ea existd — poate fi stabilitd cu precizie. Una
dintre tendintele majore ale cinematografiei contemporane este estomparea frontierelor de gen;
consider cd aceastd hibridizare generica se dovedeste deosebit de fertila in cazul filmelor centrate
pe memorie, unde reactualizarea evenimentelor trecute nu urmeaza in mod necesar o logica
liniara sau strict cauzald. Prin utilizarea unor trasaturi de gen imprumutate reciproc iau nastere
forme hibride, precum docudrama, documentarul creativ sau vasta categorie a pseudo-
documentarelor; aceste forme sunt capabile sd se adreseze intr-un registru inovator unui public
format in contact cu productiile documentare traditionale, de factura informativa. Cercetatorii
preocupati de analiza comparativa a filmului documentar si a filmului de fictiune, realizind o
evaluare sistematica a convergentelor si divergentelor de ordin tematic si formal, au elaborat o
tipologie care organizeazd aceste forme de-a lungul axei documentar — pseudo-documentar —

docudrama — fictiune, distingand patru tipuri fundamentale.

Filmul documentar a devenit una dintre cele mai vii si mai dinamice forme ale memoriei;
cel de-al doilea studiu al meu, intitulat Pseudoistorie in filmul documentar — sau realitatea
filtrata prin memorie, reflecteaza asupra acestei problematici. Temele centrale ale filmelor mele
isi au, in mod constant, rddacinile in trecut, fie cd este vorba despre evocarea unui eveniment
istoric de la distanta mai multor decenii, fie despre configurarea experientelor trecute ale
individului si ale comunitétii prin intermediul memoriei. Aceste tipuri distincte de memorie le
clasific in trei categorii: memoria colectiva, postmemoria si memoria individuald. , Marturia
constituie o sursd potentiald, care trebuie adusa la viatd” — afirma Lazar Vértesi; in acest sens, ea
reprezintd un complement al istoriografiei oficiale, facand vizibila perspectiva omului obisnuit,
un depozitar al amintirilor si al traiectoriilor de viatd aflate in curs de disparitie — care se pierd
definitiv odatd cu disparitia martorilor —, o voce criticd, capabild sd contrazica naratiunea
dominanta si discursul istoric hegemonic, o forma de cunoastere reutilizabila, care face trecutul
mai accesibil In experienta sa concretd, precum si un camp de convergenta interdisciplinard,
susceptibil de a fi valorificat de diverse domenii ale cunoasterii. Memoria trecutului nu exista
exclusiv in documentele de arhivd sau in lucrarile istorice, ci se regaseste in amintirile si

naratiunile indivizilor, precum si in tacerile semnificative ale informatorilor.



Studiul meu intitulat Cdnd fictiunea devine realitate — anecdote §i legende urbane in film
investigheazi modul in care memoria poate suferi, dincolo de uitare, si alte forme de alterare. in
cadrul cercetarii mele, m-am orientat catre perioada asociatd numelui lui Nicolae Ceausescu,
intrucat memoria acesteia ilustreaza in mod exemplar felul in care trecutul continua sa fie prezent
in traditia orald prin intermediul naratiunilor anecdotice. Memoria si experienta sociald ale
deceniilor de socialism din Romania persistd in bancuri cu caracter critic la adresa regimului si Tn
relatari umoristice, care, desi menite in primul rand sa provoace rasul, pot fi intelese totodata ca
forme de expresie lingvistica ale supravietuirii simbolice. Analiza acestui fenomen am realizat-o
prin intermediul a trei filme: scurtmetrajul Zimnicea, consacrat investigarii cutremurului din
1977; lungmetrajul in doud parti Amintiri din Epoca de Aur, care prelucreaza legendele urbane
ale epocii Ceausescu; precum si documentarul Usa din spate a socialismului, realizat in regie
proprie. Primele doud prezintd, intr-un cadru fictional, situatii asociate unor personaje devenite
ridicole, n timp ce cel din urma, prin intermediul cercetarilor de istorie orala si al colectarii unor
relatari anecdotice provenite de la colaboratori ai institutiilor mass-media de limba maghiara din
Romania, isi propune sd examineze problematica institutionald a cenzurii si a autocenzurii.
Naratiunile astfel recuperate constituie imagini mnemonice deformate prin filtrul anecdotei si al
legendelor urbane, care, desi isi au originea in realitate, contribuie totodata la intelegerea
mecanismelor de functionare ale dictaturii. In calitate de constructii ale memoriei, acestea pot fi

interpretate ca parte integranta a procesului activ de reflectie asupra trecutului.

Studiul meu intitulat Istorii nerostite — ,,mica lume maghiara” in memoria
cinematografica evoca intrarea trupelor maghiare in Transilvania Tn urma celui de-al doilea
arbitraj de la Viena din 1940, respectiv perioada desemnatd prin sintagma ,mica lume
maghiara”. Aceasta evocare se realizeaza insa dintr-o pozitie dezavantajatd, Intrucat comunitatea
noastrd pastreazd o memorie deja distorsionatd asupra intervalului analizat si a evenimentelor
aferente, configuratd pe baza unor cunostinte fragmentare si ambivalente, datorate in principal
influentei institutiilor mediatice din Ungaria. In perioada regimului socialist, asa-numita
,problema a Transilvaniei” nu a constituit un subiect de dezbatere publica nici in Ungaria, nici in
Romania, astfel incat nu au fost realizate productii cinematografice dedicate acestei teme. Dupa
schimbarea de regim, productiile de televiziune din Ungaria au identificat relativ rapid tematica
Transilvaniei de Nord. Realizate in mare parte cu finantare sau in cadrul unor structuri de

productie din Ungaria, aceste lucrari au contribuit ele insele, in perioada de dupa 1990, la
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configurarea si raspandirea unor interpretari paralele ale Transilvaniei. Se ridica astfel intrebarea
in ce masurd intelegerea acestei perioade si a fenomenelor asociate, intemeiatd exclusiv pe
productiile audiovizuale disponibile, riscd sd conduca la o imagine distorsionatd. Mai mult, se
pune problema daca si in ce mod poate fi realizat un film pe aceastd temd in absenta unor

inflexiuni de naturd nationalista.

In cea de-a doua parte a tezei mele, imi propun si ofer o privire de ansamblu asupra
istoriilor si parcursurilor biografice ale artistilor fotografi si fotografilor din Transilvania, in
special ale celor care au trdit si au creat la Cluj. Acest demers raspunde unor obiective multiple:
in calitate de profesor de fotografie si fotograf practicant, consider cd, in umbra artistilor
consacrati pe plan international, sunt Tn mod nedrept dati uitarii acei creatori care, in loc sa
valorifice oportunitatile promititoare din strdinatate, au ales sd rdmand si sd creeze aici,
contribuind decisiv la constituirea unei parti semnificative a patrimoniului fotografic local.
Activitatea lor este strans legata de cercurile fotografice din Transilvania, care, incepand cu anii
1960 si 1970, au cunoscut o proliferare rapidd, atdt in mediul universitar, cat si in cadrul

institutiilor industriale.

In cel de-al treilea capitol, pe langd prezentarea detaliati a activitatii mele in domeniul
cinematografiei si al fotografiei, ma opresc si asupra experientelor dobandite in sfera teatrului si
a televiziunii. Totodata, prezint In mod sistematic parcursul meu profesional, reflectez asupra
activitatii mele in functii de conducere institutionald si administrative si conturez directiile

viitoare de cercetare pe care intentionez sa le dezvolt ulterior obtinerii abilitdrii.

Consider textele prezentate in aceasti tezi ca formand o unitate coerentd. Impreuni, ele
constituie o serie de studii a carei continuare o dezvolt in prezent: intr-o prima etapa, in studiul
intitulat Rolul filmului ca profesor de istorie, recurgand la productii ale cinematografiei romane
si maghiare, analizez modul 1n care acestea reflectd — sau, in anumite cazuri, eludeaza — procesul
de reprezentare a istoriei interconectate a celor doua natiuni. Cadrul cel mai relevant pentru
aceasta analiza 1l ofera, fara indoiald, adaptarile cinematografice de fictiune consacrate celor trei
evenimente istorice majore — Revolutia de la 1848, Primul Razboi Mondial si Al Doilea Razboi
Mondial —, care au jucat un rol semnificativ in configurarea constiintei istorice a unor intregi
generatii. Desi intreaga populatie beneficiazd de educatie formald, Robert Rosenstone atrage

atentia asupra faptului cd lumea noastrd este modelatd Tn mod decisiv de mediile vizuale, iar
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contactul cu trecutul se realizeaza, pentru un numar tot mai mare de oameni, mai degraba prin
intermediul filmului decét prin lecturd. Lucian Boia observa ca opinia publica din Romania
manifesta tendinta de a considera discursul istoric oficial, promovat in deceniile anterioare anului
1989, drept unica versiune legitima a trecutului, ceea ce ridica implicit intrebarea asupra sensului
si necesititii revizuirii acestuia in perioada postcomunisti. In aceastd lumina, devine explicabil
faptul ca lectiile de istorie construite de filmele realizate in perioada socialistd continud sa isi
pastreze validitatea si in prezent, in pofida faptului ca reflectd naratiunea specifica epocii in care
au fost produse; nu este, asadar, surprinzator cd acestea reapar constant in oferta posturilor de
televiziune si a platformelor audiovizuale. Tablourile istorice pe care le transmit s-au integrat atat
de profund in memoria colectiva, incat au ramas repere formative chiar si in contextul schimbarii
cadrului politic. Filmele realizate nainte de schimbarea de regim si in perioada care a urmat nu
se limiteaza la reprezentarea evenimentelor istorice, ci vehiculeaza totodata interpretari specifice
ale identitatii nationale, ale traumelor si ale revendicarilor istorice, exercitdnd astfel o influenta

semnificativa asupra modului In care spectatorii 1si construiesc propria imagine despre trecut.

In prezent, pregitesc un nou studiu consacrat examinarii surselor filmelor de fictiune care
abordeazi evenimente istorice comune. In productiile cinematografice cunoscute pe plan
international, imaginea Transilvaniei este dominatd de diversele adaptéri ale mitului Dracula.
Pana in prezent, nici cinematografia maghiara, nici cea romana nu au reusit sa se impund pe
scena internationald printr-o operd cinematografica ce ar reflecta in mod adecvat istoria reald a
regiunii, n special complexitatea relatiilor istorice dintre cele doud popoare. Tensiunile generate
in contextul Monarhiei Austro-Ungare, al Tratatului de la Trianon sau al celui de-al doilea
arbitraj de la Viena constituie teme sensibile si dificil de abordat, iar intrebarea privind
modalitatea de reprezentare a acestei istorii profund interconectate, astfel incat sa favorizeze
dialogul si intelegerea reciprocd, mai degraba decat antagonismele, raimane deschisd. Un studiu
de caz aflat in curs de elaborare, intitulat Jules Verne — Castelul din Carpati: traduceri si
adaptari cinematografice, is1 propune sd examineze in detaliu transpunerile cinematografice ale
operei celebrului scriitor francez, precum si editiile Tn limba maghiard si romand care au

constituit sursa acestor adaptari.

Un alt domeniu de cercetare vizeaza problematica abordata in cadrul cursului Docudrama

si pseudo-documentar, pe care il predau la nivel de master, incluzand teme precum reconstructia



cinematograficd, alternativele narative in reprezentarea trecutului, implicatiile etice care decurg
din aceste practici, precum si utilizarea filmului documentar si a altor medii ca instrumente de
propaganda. In activitatea mea viitoare, intentionez si acord o atentie prioritara analizei istoriilor
reale prelucrate prin intermediul docudramei, al filmului documentar si al altor forme hibride,
precum docufictiunea. Aceste directii vor fi dezvoltate atdt prin cercetarea unor productii
autohtone si internationale, cat si prin integrarea rezultatelor in procesul didactic, in special in

cadrul programelor de studii de master.



