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Reverberatiile teatralitatii: imagini, prezente, intilniri

Stefana Pop-Curseu

Un parcurs profesional in domeniul teatrului si al artelor spectacolului presupune o suita
neintreruptd de cdutari, Incercari, descoperiri si confruntari, validari si invalidari, corectari,
reveniri, reciclari, plonjari n creatie si distantari succesive, apoi noi cautari si noi incercari intr-
o spirald alimentata de energia vocationald fard de care arta nu poate exista. Lucrarea de fata,
cu titlul Reverberatiile teatralitatii: imagini, prezente, intdlniri, retraseaza un astfel de parcurs,
pe care mi l-am asumat, dezvaluind o maturizare progresiva, de la sustinerea tezei mele de
doctorat, la Institutul de Studii Teatrale de la Paris, trecand prin anii de activitate didactica,
manageriald si de cercetare, prin confruntarea ideilor si rezultatelor mele in conferinte de nivel
international si prin publicarea a zeci de articole, studii si volume, pana la conturarea si
consolidarea unor proiecte serioase de viitor, atat pe plan didactic, de cercetare, cat si de creatie,
si de constructie culturald cu potential impact benefic asupra comunitatii clujene si nationale.

Prima parte a lucrarii este consacrata ,,realizarilor stiintifice, profesionale, academice
ulterioare sustinerii tezei de doctorat™ si regrupeaza activitatea mea de cercetare In istoria si
teoria teatrului, practica scenica (in planul scrierii dramatice, al regiei si al actoriei), precum si
activitatile variate de management cultural si interesul meu pentru obiectele de patrimoniu. Am
pornit de la temele mari abordate in cadrul tezei de doctorat pentru ca in jurul lor graviteaza o
buna parte a publicatiilor si cercetarilor mele ulterioare anului 2008.

In Teatralitatea picturii murale post-bizantine (secolele XV-XVII), aduceam in discutie
atat chestiuni teoretice, legate de definirea termenului de ,.teatralitate”, cat si istorice, vizand
mai ales desprinderea teatrului de ritual, aparitia fenomenului teatral religios medieval si
relatia dintre imaginea sacra bidimensionala estica si cea tridimensionala occidentala,
Statuara pe de o parte si scenica pe de alta, cu o vitalitate teatrala de neconceput in lumea
ortodoxa, dar compensata cu cicluri picturale murale pline de dramatism care au ajuns sa iasa
din biserici, acoperindu-le zidurile exterioare, in tara Moldovei, in acelasi moment in care se
jucau marile mistere in Franta secolului al XVI-lea. Astfel, s-au desprins din materia tezei
articole si studii scrise mai ales in franceza, dar si In romana, care au adus noi perspective
asupra teatrului in Bizant, a modului in care era perceputd participarea publicului crestin la
spectacolele pdgane si a impactului pe care 1-a avut filosofia imaginii asupra relatiei estului si
vestului crestin cu artele spectacolului. O abordare originala, ineditd, a constituit-o analiza
frescelor de la manastirile din Moldova din perspectiva iconografiei teatrale. Analiza
dezvoltatd in paginile tezei, in capitole ample consacrate ciclurilor vietilor Sfintilor loan
Botezétorul, Nicolae, Gheorghe, precum si al Fecioarei Maria si al lui Isus, prin comparatia
reprezentdrilor picturale cu cele scenice din misterele si dramele semi-liturgice cu aceleasi
teme. Cateva dintre episoadele discutate au fost reluate in studii de sine stitdtoare care au scos
in evidenta uriasul potential teatral si efectul dramatic al acestora asupra credinciosului devenit
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simultan si martor-spectator al unei inscendri divine (ca in cazul Bunei Vestiri) sau diabolice
(in dansul Salomeei si in uciderea pruncilor din Betleem).

Dincolo de continutul propriu-zis al tezei, temele si metodologia au continuat sa
reverbereze la nivelul intereselor mele de cercetare, reaparand, pe langd conferinte si articole,
in mai multe publicatii importante atdt din zona teatrald propriu-zisa, cat si din cea
antropologica, ambele abordate insa, cel putin in parte, prin prisma relatiei lor complexe cu
iconografia teatrala. Astfel, am publicat in 2012 o carte consacratd studiului imaginarului
teatral flamand prin analiza comparativa a creatiei lui Michel de Ghelderode si a picturii lui
Bruegel cel Batran, iar in 2023 un volum colectiv dedicat Dadaismului si artelor spectacolului,
precum si mai multe studii ce reinterpreteaza teatrul neo-avangardist in oglinda curentelor
artelor plastice si vizuale ale epocii. Pe planul antropologiei teatrale, in 2020 a vazut lumina
tiparului un volum cuprinzadnd o ampla cercetare a iconografiei vrdjitoriei in arta religioasa
romaneasca, iar in 2022 un altul, despre practicile vrajitoresti in Romania (in limba engleza),
ambele realizate 1n stransa colaborare cu loan Pop-Curseu.

Pour une théatralité picturale. Bruegel et Ghelderode en jeux de miroirs, a aparut in
limba franceza, la editura clujeana Casa Cartii de Stiintd si mi-a permis reluarea si prelucrarea
unei materii cercetate in timpul masteratului, adaugite si reevaluate dupa rezultatele doctorale.
In pictura bruegeliana, mi-am focalizat atentia asupra acelor picturi ample, in care misuna viata
si teatralitatea, ca sa-1 parafrazez pe Antonin Artaud, si care se desfdsoara panoramic, dar
regrupand multiple scene, de vizionat simultan sau cronologic, atent regizate din punct de
vedere pictural, subliniind dramatismul relatiilor dintre personaje si creand o tensiune profund
teatrala a actiunii acestora in cadrul spatio-temporal ales. Tensiune regasitd si exploratd de
dramaturgul Michel de Ghelderode in halucinanta sa operda dramatica, reprezentativa pentru
cautdrile de reteatralizare a teatrului, anti-naturaliste, specifice primei jumatati a secolului XX.

Tot in zona avangardista, trecand de la expresionismul ghelderodian la dadaism, condusa
de explorarea teatralitatii sub diferitele sale forme, am publicat, sub titlul DaDa se da-n
spectacol, textul original al spectacolului Tzara arde si Dada se piaptana (Fantoma de la
Elsinore), precedat de o prefatd care dezvdluie povestea nasterii acestui spectacol dedicat
Centenarului Dada din 2016 si insotit de mai multe studii critice care abordeaza creatiile
dadaiste din varii perspective teatrale, scenice, iconografice si cinematografice; un volum
colectiv semnat impreuna cu loan Pop-Curseu si Ion Pop.

De la avangardele istorice am trecut la noile avangarde, cu o serie de studii critice, scrise
in ultimii cincisprezece ani (si care vor constitui materia unei carti in anul care vine), dedicate
cautarii unei teatralitati specifice si a unei expresivitati iconografice a teatrului asa-zis al
»absurdului”. Fiind atrasd, ca in cazul dadaistilor, de statutul exceptional si marginal al
artistilor-dramaturgi Beckett, Adamov si Ionesco, asumat impotriva curentului general, precum
si de hipersensibilitatea la o lume postbelica dureros de haotica, deseori grotesca si rareori
comica, am construit in toti acesti ani o privire critica diferita, care sa le dezvaluie opera intr-o
lumina pe care o consider mult mai adecvata, originala, in permanent dialog cu artistii plastici
care le-au fost contemporani, preocupati de aceleasi problematici existentiale specifice
societatii post-moderne: cea a aliendrii fiintei umane intr-o societate de consum in plina
dezvoltare, a omului-obiect, a omului-deseu, a etalarii intimitatii si a spectacolului permanent
care face din toate valorile considerate odatd fundamentale (fericirea, iubirea, credinta etc.)
simple iluzii mai mult sau mai putin comerciale si multe altele. Si aici, iconografia teatrala,
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redimensionata la cerintele secolului XX, s-a dovedit a fi un instrument revelator in cercetarile
si analizele intreprinse.

In domeniul antropologiei teatrale, reverberatiile directiilor trasate in cadrul cercetirilor
mele doctorale s-au concretizat, pe de o parte, in mai multe studii consacrate mastilor arhaice
autohtone, reciclarii acestora pe scena contemporana si locului pe care il ocupa in imaginarul
social si artistic romanesc, iar pe de altd parte, modului in care iconografia religioasa reflecta
anumite practici si credinte, puse ,,in scend” si ,,in imagine” astfel incat s devina cat mai vii si
mai graitoare pentru publicul din comunitatea careia ii sunt destinate. Astfel au aparut cele
doud carti semnate Tn tandem cu loan Pop-Curseu, dedicate imaginilor si perceptiei practicilor
vrdjitoresti in cultura romand, prima publicata la Editura Scoala Ardeleana/Eikon, 2020
(centratd pe iconografia vrajitoriei, sursele si reverberatiile acesteia, universul imaginal
construit in jurului multiplelor figuri ale vrajitoarelor/vrajitorilor, fermecatoarelor si ludtoarelor
de mana si de lapte), iar a doua, aparuta la Palgrave Macmillan, Witchcraft in Romania, care
imbind, analizeaza si prezinta, pentru un public international, realitatile culturale romanesti si
rezultatele cercetarilor noastre din ultimii doudzeci de ani, dintr-o perspectivdi mai ampla,
istorica (politica, sociald si a mentalitatilor), dar si iconografica, avand 1n centru aceeasi figura
expresiva si fascinanta a practicantelor/-tilor activitatilor ilicite, magice si vrdjitoresti. Este de
precizat faptul cd aceste publicatii complexe reprezintd un adevarat pionierat, punand in sfarsit
si Romania pe harta studiilor de specialitate internationale in domeniu, ceea ce a fost observat
si recompensat, Iconografia vrdjitoriei in arta religioasd romdneasca primind premiul
,George Oprescu” al Academiei Roméane in 2022.

Tot in cadrul primei parti a prezentei lucrari, am trecut in revistd activitatea mea didactica
atat in cadrul Facultatii de Teatru si Film a Universitatii Babes-Bolyai, cat si in cadrul
diverselor alte Universitati la care am fost invitata sa tin cursuri, ateliere sau conferinte, de-a
lungul anilor. Aici, se vede cum continutul cursurilor si seminariilor asumate dupa obtinerea
titlului de doctor in Teatru si Artele spectacolului, in calitate de Lector, apoi de Conferentiar,
regrupeaza interesele mele de cercetare si stimuleaza interesul si creativitatea studentilor in
directiile care mi se par relevante pentru aprofundarea studiului Artei Teatrului, atat din punct
de vedere istoric, al ideii de patrimoniu cultural fundamental al omenirii, cat si al practicii
scenice contemporane, asigurand surse de inspiratie inepuizabile si de o bogatie si relevanta
exceptionale. Astfel, in cursurile pe care le predau se intdlnesc o mare majoritate a
preocuparilor mele profesionale : mai intai, Istoria Teatrului Universal, care pe doua semestre
conduce studentii prin diferite epoci si ipostaze ale artelor scenice, de la teatrul ritualic, teatrul
oriental, teatrul-dans indian, teatrul traditional japonez, teatrul de umbre, teatrul grec antic,
tragedia si comedia anticd, teatrul si hipodromul roman, teatrul medieval, farse si carnaval,
drame liturgice si mistere, la commedia dell’arte, comedia renasterii italiene, secolul de aur
spaniol, Shakespeare, teatrul elisabetan si teatrul clasic francez. Apoi, cursul de Poetici
Regizorale, consacrat gandirii teatrale la scena, regiei in secolul XX, spectacologiei moderne,
relatiel dintre filosofia teatrala si practica scenicd, cautdrii teatralitdtii si gandirii teatrului ca
artd deplind si consacrat totodatd marilor modele de formare a actorilor, de la Stanislavski si
Antoine, Craig si simbolisti, Meyerhold, Artaud si avangardele, la Grotowski, Peter Brook,
Mnouchkine, Giorgio Strehler, Eugenio Barba si directiile contemporane ale teatrului de arta.
Pe langa alte cursuri, mai degrabd metodologice, de initiere in tehnicile cercetarii sau In
competentele de elaborare a lucrarilor de diploma, un curs direct legat de cautarile mele active
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este cel de Teorii ale teatrului in secolul XX, destinat teatrologilor si dedicat investigarii
conceptului de teatralitate, dar si initierii in domeniul iconografiei teatrale, studiului relatiei
dintre teatru si picturd, in diferite epoci istorice, cu precddere in cea de-a doua jumatate a
secolului XX, focalizandu-se asupra teatrului neo-avangardist si a manifestarilor artistice Pop
Art.

Interesul manifestat de studenti pentru aceste directii se vede prin numarul mare de
lucrari de licenta si disertatie pe care le-am coordonat i care se Incadreaza in temele generale
propuse de mine: 1. istoria teatrului universal (teatrul oriental, teatrul antic, teatrul medieval,
teatrul renascentist, commedia dell’arte, teatrul elisabetan, teatrul secolului XVII) si teatrul
secolului XX (teatrul de arta, avangardele, teatrul absurdului); 2. teorie si filosofie teatrala
(analiza textului dramatic, a procesului scenic, poetici regizorale); 3. iconografie teatrald
(relatia dintre teatru si artele vizuale — imagine teatrald/imagine picturald); 4. masca, din toate
timpurile si sub toate formele sale.

Activitatea publicistica si editoriald completeaza panorama activitatii mele de cercetare,
predare si transmitere a cunostintelor catre publicul avizat, dar si catre cel amator, cititor de
cronici si recenzii. Prin reactia la cald, in fata productiilor de teatru, festivalurilor, aparitiilor
editoriale relevante, fie prin intermediul publicatiilor in reviste culturale, fie prin interviurile
luate si prin rubricile radiofonice realizate, am pastrat vie legdtura cu teatrul contemporan,
exersandu-mi privirea criticd, cu echidistanta, dar cu deschidere cat mai mare, pentru
intelegerea fenomenului teatral al lumii profesionale pentru care mi pregatesc studentii. Pe de
alta parte, am consacrat mult timp revistelor academice, lucrand la inceput la lansarea revistei
Ekphrasis, iar mai apoi concentrandu-ma timp de saisprezece ani asupra lansarii, acreditdrii
cresterii revistei de studii teatrale Studia UBB Dramatica. lar pentru cd am considerat
intotdeauna munca in echipa ca fiind benefica pentru cercetare, am creat grupul ITIA (Istoria
Teatrului, Iconografie si Antropologie teatrald) sub egida cdruia am organizat cu colegii
membri mai multe conferinte si am coordonat mai multe volume colective Tn domeniu.

O a doua componentd importantd a realizarilor mele profesionale este cea a practicii
scenice care se intersecteaza, desigur, deseori, cu cea academica si stiintifica. Acest capitol
reflectd implicarea mea constantd in diferite proiecte artistice colaborative, atat teatrale cat si
cinematografice. Conform naturii acestora, se desprind patru niveluri diferite la care mi-am
adus aportul in ultimii ani, si anume practica teatrologica, cea regizorald, cea a creatiei scenice
auctoriale si cea filmica.

Teatrologia aplicatd, dincolo de componenta critica, publicisticd discutata anterior, a
cuprins pentru mine munca specifica secretariatului literar, consilierea artistica si acompanierea
muncii la scend prin activititi care tin de traducere de text dramatic, adaptare de text,
coroborare de diverse variante de traduceri pentru textul de spectacol, dramatizare de roman,
analiza de text cu echipa spectacolului si consiliere interpretativ-artistica.

Al doilea nivel al practicii scenice regrupeaza demersuri regizorale care au operat pentru
mine trecerea de la lectura cu voce tare, la masa, a unui text dramatic impreuna cu actorii, la
punerea in spatiu i In miscare a acestuia, la crearea unor spectacole-lectura care, desi realizate
cu ocazia unor evenimente sau contexte specifice (cum a fost tricentenarul Brancoveanu,
centenarul teatrului National din Cluj sau izbucnirea razboiului din Ucraina), au dat viata
scenica unor texte care doar astfel si-au revelat adevaratul potential dramatic.



Al treilea nivel, dar si cel mai ofertant din punctul meu de vedere, a pus la un loc creatia
dramaturgicd de texte originale, scrise in colaborare, pe care le-am gandit si scenic, pentru
spectacole de sine stdtdtoare pe care le-am regizat cu actori profesionisti, contribuind si la
conceptul scenografic, iar intr-unul din ele asumandu-mi si interpretarea unor roluri artistice.
Astfel s-a nascut spectacolul Foc de Voie (O poveste din totdeauna si de pretutindeni) si Tzara
arde si Dada se piaptana (Fantoma de la Elsinore), care au avut parte atat de turnee frumoase
in tard si straindtate, cat si de aprecieri serioase din partea criticii de specialitate.

Ultimul nivel cuprinde contributiile mele la diverse proiecte filmice, in care, de la
consiliere artistica la realizare de scenariu de film documentar, asumare de rol in lung-metraj
si asistenta de scenografie, am evoluat profesional si am pus in valoare cunostintele mele in
domeniu, deschizand calea unor proiecte artistice dar si de popularizare a patrimoniului cultural
romanesc, care se pot realiza in viitor.

Al treilea capitol din prima parte este dedicat activitatii mele profesionale din domeniul
mai larg al managementului cultural. Este vorba, pe de o parte, de componenta organizatorica,
care implicd conceperea, gestionarea, administrarea, organizarea, monitorizarea, promovarea
si evaluarea unor evenimente culturale cu valoare academica, stiintifica, didactica si artistica
in domeniul Teatrului, al artelor spectacolului si al filmului, iar, pe de alta parte, de componenta
trairii experientei culturale intr-un sens integral si interdisciplinar, vizadnd -cresterea
congtientizarii valorilor comune societétii si natiunii noastre in context european si dezvoltarea
spiritului civic si a implicarii active 1n directia bundstarii intelectuale si emotionale a cetdtenilor
clujeni.

Astfel, incluzind atat dimensiunea teoretica, cat si pe cea practica, prezint modalitatile
in care m-am implicat in campul managementului cultural, de la componenta didactica
(cursurile de Management al institutiilor publice de cultura, la nivel masteral), la munca
organizatoricd a numeroase evenimente academice si stiintifice in cadrul Facultatii de Teatru
si Film, cat si a unor evenimente culturale sub egida Teatrului National din Cluj, ca director
artistic. Aici isi gisesc locul cele 15 editii ale festivalului /ntdlnirile Internationale de la Cluj,
organizarea Zilelor si Noptilor Portilor deschise la Teatrul National din Cluj, precum si lansarea
unor concursuri de dramaturgie, curatorierea de expozitii pe diverse teme de interes cultural,
istoric, teatral sau antropologic, iar, daca ne referim la evenimentele cu un caracter stiintific
mai pronuntat, care au vizat atat implicarea specialistilor in domeniu cat si a studentilor
interesati, nu lipsesc colocviile internationale, invitarea a numerosi oameni de teatru pentru
conferinte si prelegeri extra-curiculare, accesarea granturilor de cercetare si explorare a unor
teme importante cum sunt calitatea experientei spectatoriale, relatia avangardelor cu artele
spectacolului, influenta digitalizarii si a Inteligentei Artificiale asupra productiei teatrale si
filmice, patrimoniul cultural si problema identitara europeand, miturile care ne unesc si creatia
artisticd. Toate aceste teme, dezbatute si prezentate sub diverse forme, au atras si adunat in
jurul lor un numar mare de specialisti consacrati si de tineri cercetatori interesati, iar rezultatele
concrete sunt in continuare accesibile prin intermediul filmarilor, Inregistrarilor sau
publicatiilor, fie ca numere din revista Studia UBB Dramatica, fie ca volume colective pe care
le-am coordonat Tmpreuna cu echipa organizatorica a diverselor manifestari.

A doua parte a lucrarii este consacrata ,,Planului de dezvoltare al carierei profesionale,
stiintifice si academice” si e construitd in oglinda cu prima, sistematizand proiectele mele de
viitor pe categoriile deja conturate si anume 1. Cercetare si proiecte editoriale in istoria si teoria

5



teatrului, 2. Practica scenicd si 3. Management cultural si managementul cercetarii (teorie si
practica).

In primul rand, in ceea ce priveste cercetarea si publicatiile in domeniul iconografiei
teatrale, proiectele de viitor apropiat includ traducerea in limba romana si aducerea la zi a
amplei mele cercetiri doctorale, in vederea publicarii ei in mai multe volume. Impartirea
aceasta e cerutd atat de numarul mare de pagini cat si de bogatul continut iconografic atent
analizat, care poate fi pus 1n valoare sub forma unui studiu de istorie a teatrului si iconografie
teatrala, precum si a unor albume care sa creasca accesul publicului cititor la noile interpretari
propuse. Tot in aceasta directie ar merge si pregatirea celei de-a doua editii, revizuite si
adaugite a cartii scrise cu loan Pop-Curseu, Iconografia Vrajitoriei in arta religioasa
romdneascad, deja epuizatd In librdrii si pentru care existd o cerere crescanda. Traducerea in
romana a cartii despre Bruegel si Ghelderode este si ea necesara din mai multe puncte de
vedere, cel mai important fiind accesul studentilor la informatia teoretica cu privire la istoria
teoriei teatralitdtii si la relatia picturd-teatru, specificdi domeniului iconografiei teatrale,
dezvoltate in cartea aparutd doar in limba franceza. Un ultim proiect din aceastd sectiune
propune o noua pista de cercetare pe care am schitat-o plecand de la informatii culese si de la
documentarea realizatd cu ocazia altor cercetdri iconografice paralele, dar care se cer a fi
completate, analizate si aprofundate intr-o lucrare mai ampla pe tema reprezentarii figurilor
diavolesti in iconografia religioasa romaneasca in paralel cu cele prezente in teatrul romanesc
(mai ales ca masti) de-a lungul istoriei. lar materialul existent si care mai poate fi gasit si
investigat este extrem de promitator.

In al doilea rand, multe din proiectele mele vizeazi cercetarea si publicatiile in istoria si
practica teatrald mai apropiatd de contemporaneitate, incluzand istoria teatrului din ultima sutd
de ani. Publicarea unor carti pe baza materialelor deja scrise, sau aflate in curs de scriere ocupa
si aici un loc principal. O carte in curs de finalizare este cea consacratd reinterpretarii
dramaturgiei asa-numite ,a absurdului” dintr-o perspectivd comparatistd folosind
instrumentele iconografiei teatrale. Sub masca absurdului, cuprinde studii despre teatrul lui
Samuel Beckett, Arthur Adamov, Eugen lonesco, si Jean Genet din perspectiva relatiei cu
artele plastice si vizuale care le erau contemporane si care dezvaluie o fata inedita a acestui
teatru, mai prezenta si mai vocald in societatea traumatizatd si debusolata a celei de-a doua
Jumatdti a secolului XX. O a doua carte, cu o aparitie editoriald prevazuta in Franta (Arthur
Adamov: une hypersensibilité au réel. Le piege de l’'intime et du politique), este un consistent
studiu monografic consacrat lui Arthur Adamov, autor care meritd reevaluat, gratie catorva
texte dramatice foarte graitoare pentru conditia omului modern si pentru evolutia teatrului in
anii 50-70.

Urmeaza publicarea textului dramatic inedit Foc de voie: o poveste dintotdeauna si de
pretutindeni, semnat impreuna cu loan Pop-Curseu, in editie bilingva, romano-engleza, iar intr-
un viitor nu foarte indepartat, publicarea celor trei traduceri din franceza a pieselor de teatru
Cameristele lui J. Genet., Eu tremur I si 2 a lui J. Pommerat, si Baraca lui A. Fayez, deja
realizate si prelucrate pentru spectacole montate in ultimii ani.

O cercetare mai ampla, pe care o voi intreprinde, aldturi de o echipa de colegi specialisti
in domeniu, cel mai probabil cu ajutorului unui grant, este un studiu monografic complet si
complex, pe mai multe paliere si tematici relevante din Istoria Teatrului National din Cluj prin
imagini, povesti de vieti si de spectacole, in mai multe volume bogat ilustrate, prin aparitia
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carora imi propun sd marcam 130 de ani de la construirea cladirii Teatrului in 2036 si sa
sarbatorim redeschiderea sa dupa renovare (daca aceasta va fi gata pana atunci).

In ceea ce priveste proiectele didactice cu componentd de cercetare, voi continua in
directiile trasate, fiind deschisa la toate oportunitatile benefice pentru studenti si dezvoltarea
lor profesionald. Activitatea publicistica va fi la randul sdu continuatd cu interventii de tip
cronica teatrala si literara in reviste de specialitate din Romania, precum si prin rubrica
Teatrul viu, ajunsa la al 40-lea episod in luna mai 2026, pe frecventa Radio Trinitas. Activitatea
editoriala va urmari stabilizarea, acreditarea si predarea stafetei revistei Studia UBB Dramatica
unor colegi mai tineri de la Facultatea de Teatru si Film.

Ajungand la palierul practicii scenice din planul de dezvoltare a carierei mele
profesionale, explic Tn ce masurd practica artistica in featru si film va reprezenta In continuare
o sursa majora de interes pentru mine, o suitd de provocari si posibilitatea unor frumoase
impliniri si colaborari. Cateva dintre proiectele mele deseneaza punti de legatura intre cele doua
arte; transformarea piesei de teatru Foc de voie in scenariu de film si realizarea unui lung-
metraj este un exemplu. Apoi, publicarea unui scenariu de film pe care 1-am dedicat atractiei
poetului Charles Baudelaire pentru teatru, scenariu care poate fi transformat in piesa de teatru
si pus 1n scend cu ocazia sarbatoririi, in 2027, a 170 de ani de la publicarea Florilor Raului. De
altfel, pe langa acestea si dupa lansarea filmului Straja, la care am participat activ, viitorul va
aduce noi proiecte, mai ales legate de colaborarea dintre cele doud departamente ale Facultatii
de Teatru si Film, 1n cadrul sau in afara Scolii Doctorale.

Un ultim capitol semnificativ al partii dedicate planului de dezvoltare a carierei mele in
domeniu regrupeaza obiectivele, proiectele si activitatile pe care le-am schitat in zona practicii
de management cultural, chiar dacad pentru mine acest camp este mereu vazut ca fiind deschis
spre o alimentare continud din zonele de cercetare stiintificd si creatie artistica. Astfel, imi
propun reactivarea grupului de cercetare ITIA pentru cd interesul comun pentru Istoria
Teatrului, Iconografie si Antropologie Teatrala existd in continuare, iar pe 1anga prezenta mai
multor colegi practicieni care doresc sa ni se aldture, e fundamentala atragerea masteranzilor si
doctoranzilor catre cercetarea de varf in artele spectacolului si cinematografie, oferindu-le un
spatiu complementar in cadrul Scolii Doctorale a FTF, un spatiu de dialog si schimb de idei,
metode si referinte bibliografice. Acest grup de cercetare poate reprezenta si o platforma
adecvata pentru proiectele de colocvii internationale si granturi viitoare, incurajand
schimburile de experienta cu colegi din alte universitati, stagiile de cercetare, sustinerea de
conferinte publice si publicatiile in volume colective.

In ceea ce priveste organizarea de viitoare evenimente stiintifice, se profileazi un
colocviu international de iconografie teatrald, dedicat memoriei prof. univ. Martine de
Rougemont, pe care il voi organiza Tmpreuna cu colegii parteneri de la Universita degli Studi
di Firenze, catedra de Istorie a teatrului, sub directia prof. Renzo Guardenti si cu Institutul de
cercetare 1n studii teatrale de la Paris (IRET) si inceperea demersurilor de reactivare a arhivei
de iconografie teatrala Dionysos cu aceiasi parteneri. Pe partea de granturi si cautari de finantari
europene pentru cercetdri mai ample, interesul meu merge inspre zona teatrului de masca si a
antropologiei teatrale. Astfel, pornind de la constituirea unei baze de date iconografice
referitoare la teatrul romanesc de la inceputuri si pana in prezent: Masca in cultura teatrala
romanad, cu fise de identificare complete, dupd modelul arhivei iconografice italiene Dionysos,
se poate profila un proiect european, centrat pe teatrul de masca romdnesc in context european
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si care presupune o ampla cercetare in antropologie teatrald, culturala si vizuala, cu participarea
a numerosi specialisti etnologi, antropologi, istorici ai teatrului si doctoranzi in domeniu, care
sa studieze formele de teatru si formele parateatrale de pe teritoriul Romaniei in oglinda cu
teatrul si obiceiurile medievale europene, cu anumite traditii regasite in cursul secolului al XIX-
lea si cele pastrate pana in zilele noastre in timpul sdrbatorilor regionale din diverse colturi ale
Europei.

Aceste proiecte stiintifice vor merge mand in mand cu popularizarea culturald si
deschiderea catre comunitate, prin concursuri de dramaturgie (DramaCatchers) si initierea
unui festival al mastii, sub egida Facultatii de Teatru si Film, un festival unic in Romania, destul
de solitar in Europa, fara a fi insd stingher si printre putinele din intreaga lume. VOCILE
MASTII ar fi un festival international de artele spectacolului, centrat pe problematica mastii la
mai multe niveluri (istorie culturald, fabricare, folosire, punere in valoare, patrimonializare,
reciclare culturald a mastilor venite din toate colturile lumii). Un proiect de intdlnire, de
imprietenire si de dubla imblanzire, atat a publicului cat si a mastilor: un festival international
al mastilor la Cluj-Napoca. Nu este vorba despre un carnaval sau despre un ecou indepartat al
Festivalului de la Venetia, care isi are, precum multe sarbdtori cu masti din tarile europene, o
traditie veche, ci despre orasul nostru care sd devind o scend turnantd pentru cunoasterea
diversitatii culturale si invatarea dialogului cu mastile de pe toate continentele.

Iar acesta ar fi un pas esential pentru a putea gandi ultimul proiect de anvergura asupra
caruia ma opresc in aceastd lucrare, si anume infiintarea Muzeului Artelor Scenice si
Cinematografice din Ardeal (MASCA). Un muzeu modern, interactiv, care sa aducd la un loc
afise, caiete-program, texte de Intdmpinare, costume si obiectele de recuzitd, mobilier si
reproduceri fotografice ale acestora, variante de text, caiete ale sufleorilor si regizorilor, cu
adnotdrile specifice, schitele de decor si costume, dar si aparatura folosita in diferite epoci:
reflectoare, orga de lumini si sunet, microfoane etc., obiecte artistice si de aparatura tehnica de
scena, pastrate cu grija de oameni care au iubit si iubesc meseria pe care o practicd. Este vorba
de obiecte cu valoare patrimoniald pentru teatrul viu, obiecte care sunt urme importante, lasate
de o istorie complexa a teatrului (dramatic si liric) din Transilvania, care cuprinde povestile
Teatrului si Operei Nationale, Teatrului Maghiar de Stat, a spatiilor independente, a
cinematografelor, formand istoria teatrald a Clujului si a Ardealului. Preconizez asadar pentru
2027 inceperea demersurilor pentru infiintarea legala a acestei noi institutii de culturd, care va
fiunica in Transilvania si de mare interes pentru intreaga tara. Un spatiu cultural atractiv pentru
turismul in crestere, dar mai ales un spatiu expozitional si de creatie, un spatiu de educatie non
formala cu activitati teatrale si artistice pentru familii cu copii, locuri de munca si de practica
pentru absolventii Facultatii de Teatru si Film si un cadru de valorificare a istoriei unor arte si
meserii care ne sunt dragi.

Lucrarea propune astfel o panorama completa a activitatii mele n domeniu, pe multiple
paliere, din 2008 pana in 2026.



